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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА 


з 
ноя 
ген 


Международный совет организаций 
по художественному конструированию в 
1982 году будет отмечать 25-летие со 
дня основания. За это время ИКСИД, 
основанный несколькими европейскими 
обществами дизайнеров, вырос в авто- 
ритетный международный орган, объе- 
диняющий 62 профессиональные дизай- 
нерские организации из 37 стран мира, 
представляющие различные континенты 
и государства с разными политическими 
системами. 

Согласно уставу ИКСИД, каждые два 
года проводится конгресс — творческий 
форум дизайнеров, на котором проис- 
ходит обмен опытом, идеями и мнения- 
ми по актуальным проблемам практики 
и теории дизайна. ХП конгресс, прохо- 
дивший в Хельсинки в августе 1981 го- 
да, был необычным. Это был совмест- 
ный конгресс трех международных ор- 
ганизаций, занимающихся проблемами 
дизайна — ИКСИД, ИФИ (Международ- 
ной федерации дизайнеров по интерье- 
ру) и ИКОГРАДА (Международного со- 
вета организаций по прикладной графи- 
ке). 

В мире имеется около 10 междуна- 
родных организаций в той или иной 
мере занимающихся вопросами дизай- 
на, но три из них —ИФИ, ИКОГРАДА 
и ИКСИД — занимаются только дизай- 
нерскими проблемами, и целый ряд 
национальных профессиональных дизай- 
нерских организаций членствует в двух 
или даже трех международных органи- 
зациях. В связи с такой ситуацией на- 
циональные общества, а также испол- 
комы международных организаций 
неоднократно ставили вопрос о слиянии 
их в один международный орган. Од- 
нако по ряду причин достигнуть этого 
пока не удается. Тем не менее все три 
организации стремятся к возможно 
более тесному сотрудничеству путем 
активного обмена информацией и про- 
ведения совместных мероприятий, од- 
ним из которых и стал этот конгресс. 

Конгрессу предшествовала работа 
Генеральной ассамблеи. Как известно, 
Генеральная ассамблея является выс- 
шим законодательным органом ИКСИД, 
а исполнительным органом — Исполни- 
тельное бюро. Генеральная ассамблея 
собирается раз в два года для обсуж- 
дения и решения вопросов профессио- 
нальной, организационной и финансо- 
вой деятельности а Исполнительное 
бюро, состоящее из президента, двух 
вице-президентов, почетного казначея, 
генерального секретаря и шести чле- 
нов, собирается на заседания три раза 
вШгод, организуя практическую реали- 
ию решений, принятых на Генераль- 
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В этом году заседания Генеральной 
ассамблеи проходили 1 и 2 августа в 
Хельсинки в здании «Финляндия-холл», 
получившем широкую известность во 
всем мире после подписания в нем 
знаменательного Заключительного акта 
Совещания по безопасности и сотруд- 
ничеству в Европе. 

В работе Ассамблеи приняли участие 
делегаты от 46 организаций — членов 
иКСид, представители юЮнНиИдДО, 
ИКОГРАДА, ИФИ и другие официаль- 
ные лица. 

По существующей в ИКСИД тради- 
ции прежде всего генеральный секре- 
тарь Лек ван дер Занде (Нидерланды) 
представил всех присутствующих деле- 
гатов. В соответствии с повесткой дня 
президент ИКСИД А. Пулос (США), 
открывший заседание Ассамблеи, под- 
вел общие итоги деятельности ИКСИД. 
После утверждения протоколов преды- 
дущей Ассамблеи и ратификации чле- 
нов в ИКСИД были приняты новые об- 
щества: Ассоциация дизайнеров Эква- 
дора, Ассоциация дизайнеров и графи- 
ков Мексики, Португальская ассоциация 
дизайнеров и финское Общество реме- 
сел и дизайна. 

Выступивший представитель ЮНИДО 
отметил значение, междисциплинарный 
характер дизайна и его большие воз- 
можности в деле ускорения развития 
промышленности развивающихся стран. 
В программах и проектах ЮНИДО, 
оказывающего помощь 140 странам, 
ИКСИД может принять ощутимое уча- 
стие. 

На Ассамблее были заслушаны отче- 
ты генерального секретаря Л. ван дер 
Занде и казначея А. Лацо-Маргейна 


“ 


(Мексика). На рассмотрение делегатов 
была представлена новая структура 
членских взносов. Утверждены финан- 
совый отчет за 1980—1981 годы и бюд- 
жет ИКСИД за 1982 год. 
Большое внимание 
обсуждению отчета, 
рабочей группой (руководитель — 
П. Лорд, Великобритания) изучавшей 
структуру и перспективы деятельности 
ИКСИД. Эта группа, большая работа ко- 


было уделено 
представленного 


торой была одобрена —Ассамбле- 
ей, среди прочих особенностей про- 
шедшего периода отметила следую- 


щую. В результате количественного и 
качественного роста ИКСИД возник ряд 
проблем (коммуникации, языка, боль- 
ших расстояний, практики дизайна и 
подготовки дизайнеров) характерных 
для того или иного региона. Это и 
привело к спонтанному возникновению 
региональных групп: — Юго-Восточной 
Азии и Австралии, Латинской Америки, 
Скандинавии, стран средиземноморско- 
го региона, — которые объединяют ди- 
зайнерские организации соответствую- 
щего региона и решают свои задачи, 
получая при этом поддержку ИКСИД 
как центральной международной дизай- 
нерской организации. 


Затем были представлены доклады 
о семинарах «Интердизайн» в СССР 
(1980 год, г. Тбилиси), в ВНР (1981 год, 
г. Кесткей), результаты которых были 
высоко оценены делегатами Ассамблеи. 


В состав нового Исполнительного 
бюро избраны: президент —Р. Бонетто 
(Италия), вице-президенты Ф. Барре 
(Франция), А. Голдрайх (Израиль), ге- 
неральный секретарь Л. ван дер Зан- 
де (Нидерланды) почетный казначей 
Э. Барч (ГДР), члены К. Кимура (Япо- 
ния), А.  Лацо-Маргейн (Мексика), 
П. Лорд (Великобритания), Т. Мейер 
(Норвегия), А. Нурмесниеми (Финлян- 
дия), А. Фено (Бельгия). В качестве экс- 
президента в бюро входит также А. Пу- 
лос (США); президентом Сената ИКСИД 
стал Ю. Б. Соловьев. 


На каждой Генеральной ассамблее 
выбирается и утверждается место про- 
ведения очередного конгресса и Ге- 
неральной ассамблеи. В этот раз посту- 
пили предложения о проведении конг- 
ресса и Ассамблеи 1983 года в Италии 
(Милан) и СФРЮ (Белград). 


Итальянские ` дизайнеры предложили 
в качестве темы конгресса «От ложки 
до города», подчеркнув тем самым 
важное значение дизайна для самых 
разных областей жизни и деятельности 
человека. Они подготовили интересный, 
сделанный на высоком профессиональ- 
ном и эмоциональном уровне слайд- 
фильм, в котором представили идею 


будущего конгресса в виде рассказа об 
Италии, Милане, о членах Ассоциации 
итальянских дизайнеров и результатах 
их практической деятельности, 

Югославские специалисты предло- 
жили в качестве темы конгресса «Ди- 
зайн для развивающихся стран». Одна- 
ко делегаты Ассамблеи значительным 
большинством голосов утвердили 
итальянское предложение. 

Обсуждался также вопрос о месте 
проведения конгресса в 1985 году. По- 
ступили предложения от дизайнерских 
организаций США и Канады. Предвари- 
тельно было принято американское 
предложение. Если Генеральная ассам- 
блея ИКСИД в 1983 году подтвердит 
это решение, то в 1985 году конгресс 
и Ассамблея состоятся в Вашингтоне, 

3 августа во дворце «Финляндия» 
состоялась официальная церемония от- 
крытия ХП конгресса, на котором вы- 
ступили министр просвещения Финлян- 
дии К. Кивисто, отметивший большое 
значение дизайна для развития культу- 
ры и экономики стран, представитель 
магистрата г. Хельсинки Пентти Пуса и 
президент Оргкомитета конгресса 
А. Нурмесниеми, пожелавшие участни- 
кам успешной работы и творческих 
контактов. 

С 4 по 8 августа состоялось 6 пле- 
нарных заседаний, на которых высту- 
пили около 20 докладчиков, и 36 сек- 
ционных заседаний, на которых высту- 
пили более 60 специалистов с профес- 
сиональными лекциями в области ди- 
зайна, графики, эргономики, дизайнер- 
ского образования и архитектуры. 

Как сказано выше, конгресс — это 
мероприятие, направленное на предо- 
ставление специалистам платформы для 
творческих контактов и обмена опытом. 
На нем не принимаются какие-либо 
официальные решения и рекомендации, 
но, как правило, назначается «раппор- 
тёр», подводящий итоги результатов 
работы, суммирующий основные идеи, 
высказанные в ходе пленарных докла- 
дов и секционных обсуждений. 

В данном случае, однако, организа- 
торы конгресса пошли по иному пути. 
Они подготовили фильм о конгрессе, 
в котором были даны выдержки из 
выступлений докладчиков на пленарных 
заседаниях, интервью с участниками 
конгресса, а также основные сведения 
о развитии дизайна в Финляндии. 
В фильме был использован ряд мате- 
риалов из аудиовизуальной информа- 
ции, которая на этом конгрессе была 
особенно широко представлена делега- 
тами. 

К конгрессу был приурочен ряд 
сопутствующих мероприятий и в их 
числе более 20 дизайнерских выставок, 
из которых наибольший интерес пред- 
ставляли: выставки финского графиче- 
ского дизайна и итальянского дизайна 
«Функция», экспозиция работ известно- 
го западногерманского дизайнера Ди- 
тера Рамса и выставка, посвященная 
70-летию финского общества дизайне- 
ров ОКМАМО. 

В связи с юбилеем это общество 
присвоило звание почетного члена 
ОВБМАМО ряду выдающихся дизайне- 
ров Финляндии и других стран. В их 
числе такие финские дизайнеры, как 
Т. Сарпанева и Т. Вирккала, известный 
японский дизайнер К. Экуан, основатель 
британского Совета по дизайну П. Рай- 
ли Й директор ВНИИТЭ Ю. Б. Соловьев. 
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«ИНТЕГРАЦИЯ ДИЗАЙНА» 


(К итогам ХИ Международного конгресса «Дизайн-81»] 


Тема конгресса — «Интеграция ди- 
зайна» на рубеже 70—80-х годов была 
одной из центральных в теории и 
художественной критике; она является 
прямым продолжением дискуссий о 
предметно-пространственной среде, 
проходивших в это время во многих 
странах мира. Новое же в ней заключа- 
ется в том, что мы рассматриваем сре- 
ду как окружение, неделимое по своей 
внутренней сущности. Среда не может 
сколько-нибудь долгое время высту- 


пать только как проекция, срез, резуль- 
тат той или иной узко профессиональ- 
ной деятельности. Иными словами, жи- 
вая среда значительно шире, чем пред- 
ставление о ней только как о синтезе 
пластических искусств, результате сов- 


«Финляндия» состоялся симпозиум 
стран Северной Европы, посвященный 
массово изготовляемой одежде и тек- 
стилю. Речь шла о взаимоотношениях 
между современными функциональными 
требованиями к одежде и общим сти- 
лем среды, между уникальным проек- 
тированием «от кутюр» (буквально — 
«высокая мода») и бесконечно тиражи- 
руемой формой, создающей благодаря 
постоянному повтору массовый стиль, 
Краткое резюме по итогам этого сим- 
позиума было зачитано позднее на 
одном из заседаний конгресса, а во 
время торжественного открытия была 
показана музыкально-театрализованная 
программа «Финская мода четырех се- 
зонов и 24 часов суток». На выставках 
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местного творчества художников-конст- 
рукторов, дизайнеров-графиков или ин- 
терьер-дизайнеров. В ней сочетаются 
материальный и духовный миры, разви- 
вающиеся стихийно и сознательно, при- 
чем в отдельных своих элементах — 
разными темпами. В ней происходит 
сложнейшее соединение форм, насле- 
дованных из прошлого, и постоянно 
возникающих новых формообразований. 
Конгресс в Хельсинки, поставивший 
проблему интеграции, взаимосвязи раз- 
личных видов творческой деятельности 
и различных проявлений среды, безус- 
ловно, станет важным этапом в разви- 
тии современной теории дизайна. 
Пока шли предварявшие конгресс 
Генеральные ассамблеи иксид, 
ИКОГРАДА и ИФИ, в одной из самых 
крупных рабочих аудиторий дворца 


«Финский промышленный текстиль 
80-х годов», «Текстильное пространство 
80-х годов. Экспозиция работ архитек- 
тора-декоратора п. Ментула» и 
«М. Лавонен. Текстиль в интерьере» 
проводилась та же мысль о необходи- 
мости осознать связи между текстилем, 
одеждой и архитектурным пространст- 
вом, мебелью, между уникальным и 
массовым, традиционным и радикально 
современным. Это полностью отвечало 
основной теме «Интеграция дизайна». 
Готовясь к проведению конгресса, 
финские дизайнеры стремились позна- 
комить своих коллег с тем, как худож- 
ники стран Северной Европы сотрудни- 
чают во всех областях предметного 
творчества. Организаторы конгресса 
исходили из того, что у художников, 
работающих в области промышленного 
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производства, интерьера и визуальных 
коммуникаций, в целом одни и те же 
проблемы, совместное обсуждение ко- 
торых задает крупный масштаб и по- 
зволяет увидеть их связь с общим 
развитием культуры. Руководитель под- 
готовительного комитета конгресса 
А. Нурмесниеми, известный педагог, 
художник, президент финского общест- 
ва дизайнеров ОКМАМО, писал в од- 
ном из обращений к будущим участни- 
кам конгресса: «Создаваемое нами 
окружение все больше насыщается 
промышленно изготавливаемыми эле- 
ментами. Это —важный аспект нашей 
жизни, поскольку в промышленности 
все время возникают свои внутренние 
противоречия, она сталкивается с не- 


ИН 


хваткой сырья и энергии, с загрязне- 
нием среды. Мы зависим от все услож- 
няющейся технологии и ее требований. 
Поэтому мы обращаем внимание на 
самостоятельную значимость творче- 
ской мысли и творческой активности 
людей. Новая система эстетических 
отношений формируется параллельно 
развитию технологии». Кто может соот- 
нести их между собой? По мнению 
Нурмесниеми, это и есть основная 
задача дизайна. Он подчеркивал, что 
«дизайнер постоянно вырабатывает кри- 
тическую точку зрения на все, что де- 
лает. Он обладает способностью кор- 
ректировать свою линию и чувствовать, 
что — именно становится главным. 
В этом залог рационального будущего 
профессиональной —деятельно- 
сти». 


Дворец «Финляндия» в Хельсинки 


Международные общества ИКСИД, 
ИКОГРАДА и ИФИ на своих заседани- 
ях, посвященных подготовке конгресса, 
обсуждали тематику основных докла- 
дов. От имени ИКСИД американский 
дизайнер А. Пулос писал: «Вот уже 
четверть века, как многим стало ясно, 
что профессиональная дизайнерская 
деятельность представляет собой един- 
ство многих ее проявлений, благодаря 
чему и достигается соответствие меж- 
ду эстетическими, общекультурными и 
утилитарными аспектами». Но как 
именно это происходит? В обсуждении 
возможных форм интеграции дизайна 
раскрылись не только позиции худож- 
ников разных регионов мира, но и спе- 
цифические черты мышления предста- 


вителей разных специализаций в проек- 
тировании среды, поскольку это был 
первый объединенный конгресс. 
Основной темой первого пленарного 
заседания стало взаимодействие дизай- 
на и промышленного производства в 
условиях непрерывного развития. Сим- 
волом массовой продукции, запрограм- 
мированной на обязательные измене- 
ния, были взяты автомобили. На. приме- 
ре дизайнерской политики французской 
фирмы Кепаий{ («Рено») связь про- 
дукции и общества показал М. Бонно 
(Франция). В задачу дизайнеров фир- 
мы входит экспериментальное исследо- 
вание всех составляющих компонентов 
промышленного проектирования, таких, 
как экономия горючего, рациональные 
габариты машин, экономичность изго- 
товления и соответствие создаваемого 


образа машины тем представлениям 
о ней, которые характерны для разных 
слоев населения. Французские дизайне- 
ры включились в программу ЭВЭ (эле- 
менты экономии на транспорте), кото- 
рая курируется Государственным бюро 
по экономии энергии. Более подробно 
© проектировании на «Рено» говорили 
руководитель отдела стилеобразования 
Р. Орпон и видный теоретик и практик 
дизайна Ф. Барре. 

С докладом о работе финских ди- 
зайнеров в автомобильной промышлен- 
ности выступили представители фирмы 
$15и Э. Гиллберг и А. Ситавуори. Они 
отмечали жесткую запрограммирован- 
ность дизайнеров на начальных стади- 
ях проектирования. Здесь главную роль 
в стилеобразовании играют факторы 
производства, «привязки» автомобилей 
к окружающей среде, стоимость изго- 
товления и поиски новых материалов, 
главным образом пластмасс, которые 
открывали бы новые возможности для 
эксплуатации машин в различных функ- 
циональных условиях. 

Но, конечно, разговор об автомо- 
бильном дизайне не мог исчерпать всех 
сложностей взаимосвязи между дизай- 
нером и производством. О том, как 
эти связи понимаются в наши дни, го- 
ворили два очень непохожих друг на 
друга ведущих дизайнера современно- 
сти — Д. Рамс (ФРГ) и Э. Амбаш (США). 

Рамс привез в Хельсинки выставку 
«Дизайн: Дитер Рамс и К°», на которой 
были представлены работы, сделанные 
им за 25 лет. Большинство из них 
(электроприборы, радиоаппаратура, ме- 
бель) хорошо известны и уже давно 
стали символом современной функцио- 
нальности. Рамс — один из создателей 
«браунстиля» — поднял вопрос о том, 
что стоит за внешне благополучным 
развитием современного стиля. В своем 
докладе «Практика индустриального 
дизайна в эпоху перемен» он говорил, 
что создание новых изделий включает 
в себя ломку устаревших стандартов, 
смену технологии и, самое главное, 
изменение формальных приемов, по- 
зволяющих совершенствовать творче- 
скую линию самого дизайнера, Но 
позиция дизайнера обычно в течение 
долгого времени остается неизменной, 
у него существует личный стиль, кредо 
формообразования, позволяющие поль- 
зоваться уже накопленными приемами, 
сохранять преемственность решений, а 
не начинать каждый раз все с самого 
начала. Это — прагматичный — подход, 
основа для решения множества конк- 
ретных вопросов производства. 

Рамс говорил, что сегодня многие 
критически относятся к примату техно- 
логии, видят в ней угрозу для творче- 
ства. Но дизайнеры, тесно связанные с 
технологическими проблемами, владею- 
щие этим оружием, не парализованы 
ее внешне неприступным видом. Ко- 
нечно, дизайнер критически осмысли- 
вает свой опыт, то, что он делает, но 
он должен так же критично относиться 
и к заказу со стороны общества, к 
формам развития культуры. Почему то, 
что относится к сфере ощущений и 
мнений, должно быть вне критики? Ди- 
зайнер имеет дело с вполне материаль- 
ными объектами, находящимися в трех- 
мерном пространстве, Как влияют на 
его творчество глобальные проблемы 
наших дней, на уровне отдельного из- 
делия почувствовать трудно. Эти проб- 
лемы возникают при работе над комп- 
лексами изделий, Прежде всего, мы 
постоянно сталкиваемся с предпочтени- 


ями по отношению к тем или иным 
материалам. Кроме того, мы имеем 
дело со все большей автоматизацией 
производства. По мнению Рамса, нель- 
зя однозначно утверждать, что послед- 
ствия автоматизации негативно сказыва- 
ются на окружающей среде. Для авто- 
матизации характерен детальный от- 
бор материалов и способов изготов- 
ления, она постоянно наталкивает про- 
ектировщиков на поиск нового. Здесь 
и возникает узел проблем, требующих 
творческого отношения. Против дизай- 
нера выступает большое количество 
деструктивных агрессивных сил, влияю- 
щих на его окончательное решение. 
Дизайнер действительно сталкивается с 
областями, где все ориентировано на 
машины и технологию. Но он должен 
быть настроен весьма реалистично, если 
действительно хочет повлиять на разви- 
тие техники, а не наблюдать его со 


стороны. 
Когда возникает новая ситуация, 
продолжал Рамс, приходится решать 


вопрос: действительно ли выдвигаемые 
промышленностью требования объек- 
тивны, не являются ли они реакцией на 
действие побочных сил, на изменения 
коммерческой ситуации. Дизайнер дол- 
жен проверить все исходные элементы 
в сфере как промышленности, так и 
рынка. Отношения рынка к новым из- 
делиям весьма сложны: он может вы- 


соко поднять стоимость продукта, 
повлиять на престижность решения 
и т. д. Другими словами, дизайнеру 


постоянно приходится брать барьеры 
разной высоты и конфигурации, чтобы 
прокладывать путь по собственному 
маршруту. 

Э. Амбаш в своем выступлении 
«Дизайнер — изготовитель» коснулся в 
основном распространенного непонима- 
ния дизайнеров изготовителями. В по- 
лушутливом тоне он нарисовал картину 
беспочвенных иллюзий молодых дизай- 
неров, их бесполезных попыток увлечь 
изготовителей своими идеями, молодым 
энтузиазмом. Но все напрасно. Дизай- 
нерские школы ориентируют их на 
отвлеченно гуманитарное понимание 
профессии, а реальность в США не 
соответствует этому. Как же воплотить 
в жизнь заветы В. Гропиуса о влиянии 
на изготовителей талантливых и этиче- 
ски чувствительных к реальности дизай- 
неров? Для этого нужно еще воспитать 
особый тип изготовителя, способного 
пойти навстречу дизайнерским предло- 
жениям. Амбаш утверждает, что моло- 
дежь повсеместно сталкивается с при- 
мерами обезличивания труда художни- 

Но ведь история искусства ХХ века 
дает немало ярких примеров влияния 
отдельной личности на развитие стиля 
(особенно в архитектуре). Не поняв, 
что им мешает, такие молодые дизай- 
неры сваливают всю ответственность на 
излишнюю специализацию в проектиро- 
вании, на изолированность условий ра- 
боты от внешнего мира, на всесиль- 
ность власти менеджеров и прочих «ка- 
питанов» промышленности. 

Разочарованные, они видят выход в 
работе для слаборазвитых стран, куда 
переносят уже кем-то созданные, гото- 
вые решения, или же замыкаются в 
бессмысленных кунштюках, делают мод- 
ные сейчас плексигласовые футляры 
для поваренных книг, оборудуют лич- 
ные гаражи. Другие же готовы погру- 

ся в глубокое кресло и продремать 

М и И все это вместо то- 
и НЫ на самих себя. 


ирои ом выступлении 


Яно пекгазоуКа.ги 


Амбаша можно было усмотреть не 
только отражение вялости и пессими- 
стичности, свойственных ряду молодых 
западных дизайнеров, но и призыв к 
внимательности по отношению к талан- 
ту, к воле художников, о чем сейчас 
говорят меньше, чем следовало бы. 

Большое место на конгрессе заняла 
тема релятивности, изменчивости в 
отношении к продукции. В выступлени- 
ях делегатов Швеции, Дании, Финлян- 
дии, Индии, Колумбии, Танзании шла 
речь о том, что разным слоям общест- 
ва должны соответствовать разные 
типы продукции, благодаря чему может 
быть сохранен круговорот форм в 
окружающей среде. Внимание доклад- 
чиков сосредоточилось на проблемах 
так называемого — социотехнического 
проектирования, на зависимости ново- 
введений от местных традиций и харак- 
тера включения страны в общемировой 
процесс перехода к новым технологи- 
ям, на проектировании для маломощ- 
ных предприятий, на возможности об- 
мена опытом в дизайне для развиваю- 
щихся стран. 

Другая группа проблем, обсуждав- 
шихся на конгрессе, объединялась об- 
щим названием «Интеграция в культу- 
ре». С основным докладом «Националь- 
ное и интернациональное в современ- 
ном дизайне» выступил Г. Шильд 
(Финляндия). Он утверждал, что сегод- 
ня эта антитеза запутана до крайности. 
В период прокламирования дизайна как 
новой профессии проблема интернацио- 
нального оказалась на первом месте. 
В течение нашего столетия были и рез- 
кие отклонения от нее, связанные с 
кризисами, войнами, взрывами шови- 
низма, но тем не менее она оставалась 
ведущей. В последние годы, отметил 
Шильд, мы несколько заменяем сим- 
волы развития культуры; мы говорим о 
корнях, побегах, бутонах, то есть о си- 
ле, где-то накапливающейся и дремлю- 
щей, но способной давать ростки. 
Такой подход по-новому ставит вопрос 
о соотношении интернационального и 
национального. Ярким примером его 
Шильд считает творчество А. Аалто, 
творческой биографией которого 
он занимается как историк искус- 
ства. 

На секционных заседаниях наиболее 
интересными были доклады И. Диркена 
(Нидерланды) о трех составных частях 
дизайна (эстетический, потребительский 
и экономический аспекты в проектиро- 
вании) и Й. Фраскара (Канада) о визу- 
альных критериях символов массовой 
продукции и средствах коммуникации, 
а также Й. Хюлдта (Швеция) об осо- 
бенностях деятельности дизайнеров, ра- 
ботающих для других стран. Очень 
емким и принципиальным в теоретиче- 
ском плане был аналитический обзор 
более 70 периодических изданий по 
дизайну и архитектуре, выходящих в 
Италии, который сделала М. Кварцо 
(Италия). 

В группе докладов «Традиция и бу- 
дущее» резко выделялись три доклада: 
К. Экуана «Японский дизайн и совре- 
менная технология», С. Янаги «Предпо- 
сылки дизайна» (Япония) и С. Парко 
«Самобытность финского дизайна» 
(Финляндия). Японцы показали очень 
детальные слайд-фильмы, с помощью 
которых хотели продемонстрировать 
особенности японского — визуального 
мышления и показать возможности 
объединения деятельности дизайнера, 
графика и архитектора в синкретичном 
процессе творчества. По их мнению, 


сегодня настоятельно необходимо при- 
менять те же мерки и к современному 
творчеству, преодолевая слишком близ- 
кий, узкопрофессиональный ракурс рас- 
смотрения. Экуан и Янаги — видные 
деятели японского дизайна, и их высту- 
пления воспринимались как обобщение 
всего огромного опыта, накопленного 
Японией в сфере дизайна и архитек- 
туры. 

'Парко рассказал об изменениях в 
отношениях к традиции и будущему на 
основных этапах развития финского 
дизайна, подвел итоги наиболее инте- 
ресных исканий и дискуссий за 70 с 
лишним лет, связав их с актуальными 
проблемаеми практики и педагогики. 

Заключительная группа докладов 
была посвящена теме «Дизайн сегод- 
няшнего и завтрашнего дня». Среди 
выступающих доминировали представи- 
тели ИКОГРАДА. С большими слайд- 


фильмами выступили Р. Блайк — «Ди- 
зайн и способы коммуникации» (Нидер- 
ланды), А. Флетчер — «Идентичность 


визуального восприятия» (Великобрита- 
ния). В этих фильмах анализировались 
пути графического дизайна в его исто- 
рическом развитии. В них проводилась 
идея преемственности типов схематиза- 
ции и абстрагирования в визуальных 
символах с древнейших времен до 
наших дней. На секционных заседаниях 
наиболее крупными были выступления 
А. Грасси (Италия) — об исторической 
линии итальянского дизайна и роли 
международных выставок по дизайну в 
Милане, К. Ленка (Польша) — о типах 
интеграции дизайнерской деятельности 
в Польше, а также Ф. Жоллант и 
М. Матты (Франция) — о системах ин- 
формации в дизайнерском проекти- 
ровании. 

Значительный интерес вызвали док- 
лады о советском дизайне. На пленар- 
ном заседании Ю. Б. Соловьев сделал 
сопровождавшийся слайд-фильмом док- 
лад о роли ВНИИТЭ как научно-иссле- 
довательского и творческого центра 
советского дизайна. На секционных 
заседаниях были зачитаны доклад 
С. О. Хан-Магомедова «Истоки совет- 
ского дизайна» — о значении социаль- 
ной и художественной традиции в сов- 
ременном советском дизайне и доклад 
В. М. Мунипова «Интеграция эргономи- 
ки и художественного конструирова- 
ния». С развернутым сообщением о 
творчестве ленинградских дизайнеров 
выступил перед членами финского об- 
щества дизайнеров ОКМАМО С. А. Га- 
рибян. 

В целом прошедший конгресс пока- 
зал необходимость расширения узкове- 
домственных направлений в дизайне, но 
при условии сохранения четкого про- 
фессионализма мышления, их сложное 
взаимопроникновение в реальной жиз- 
ни и необходимость опираться при 
этом на ясное понимание обществен- 
ных целей дизайна, общекультурных 
особенностей регионов и стран. Самым 
запоминающимся было то, что во вре- 
мя докладов и обсуждений встречались 
представители различной профессиона- 
лизации в дизайне; они знакомились с 
новым для себя материалом, `стреми- 
лись к ясности и простоте изложения, 
перенося центр тяжести обсуждаемых 
проблем на стыки профессий. Таким 
образом, задача, которую ставили пе- 
ред собой финские дизайнеры — устро- 
ители конгресса, была решена, 
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ДИЗАЙН И СТРОИТЕЛЬНО-ДОРОЖНАЯ ТЕХНИКА 


Практическое значение крупномас- 
штабных международных специализиро- 
ванных выставок, какой была выставка 
«Стройдормаш-81», проводившаяся в 
прошлом году в Москве, трудно пере- 
оценить. Только они дают возможность 
собрать всю выпускающуюся продук- 
цию одной отрасли, разместить ее по 


функциональным и типологическим 
признакам, сопоставить с продукцией 
различных фирм. Экспозиция таких 


масштабов дает специалистам богатый 
материал для анализа, позволяет оце- 
нить технико-экономическую и художе- 
ственно-конструкторскую политику от- 
расли. Конструктивный вклад выставки 
«Стройдормаш-81» еще и в том, что 
она как бы обновила наши взгляды и 
знания, помогла специалистам уточнить 
представления о доминирующих тен- 
денциях и назревающих переменах. 

Ряды и комплексы. Примечательная 
особенность выставки — преобладание 
в ней рядов изделий (одноковшовых 
экскаваторов, самоходных кранов с те- 
лескопическими стрелами, дизельных 
трубчатых молотов и др.) и различного 
назначения комплексов (для производ- 
ства строительных материалов, возведе- 
ния свайных оснований сооружения 
мелиоративных систем и др.). Появля- 
ется таким образом, возможность 
сравнить однотипные изделия, выпуска- 
емые разными предприятиями, и опре- 
делить взаимную согласованность раз- 
личных машин, образующих технологи- 
ческие цепочки. 

Характерным комплексным объектом 
отечественной экспозиции следует 
признать систему машин для скорост- 
ного строительства автомобильных 
дорог и аэродромов, представленную 
Брянским заводом дорожных машин. 
В нее входят девять последовательно 
функционирующих специализированных 
машин, которые планируют земляное 
полотно, распределяют, уплотняют и 
заглаживают бетон, придают поверхно- 
сти требуемую фактуру и наносят за- 
щитную пленку. Машины имеют унифи- 
цированные элементы ходовой части, 
гидропривода и автоматики. Весь комп- 
лекс машин разработан на одном заво- 
де, что не только способствовало 
согласованности рабочих параметров, 
но и привело к разработке общих 
принципов проектирования и производ- 
ства. Это большое преимущество, одна- 
ко использовано оно не полностью, ибо 
служба дизайна на заводе поставлена 
не на должном уровне (художествен- 
ным конструированием здесь занимают- 
ся энтузиасты инженеры). И дело не 
только в том, что страдает внешний вид 
технически вполне современных машин, 
дело в том, что в процессе проектиро- 
вания упускаются многие возможности, 
которые дает дизайн (разработка мно- 
гофункциональных элементов оборудо- 

ия, проектирование постов управле- 


„В ПРазеркаквариантов на макетах 
). им. Н. А. Некрасова 


"АВИадчЕЮННЫЯ задачи проектиро- 


вания рядов однотипных изделий хоро- 


шо решены в краностроении. Объеди- 
нения «Автокран» (г. Иваново) и «За- 
вод им. Январского восстания» (г. Одес- 
сад были представлены широкими 
рядами кранов на автомобильных и спе- 
циальных самоходных шасси, разрабо- 
танных на основе принципов типизации 
и унификации. Однако из-за неквалифи- 
цированности художественно-конструк- 
торских групп объединений (картина 
здесь та же — дизайном в основном 
занимаются энтузиасты инженеры) мно- 
гие хорошие идеи и начинания не 
доводятся до конца. Так как типовые 
решения были недостаточно совершен- 
ны сами по себе и не учитывали осо- 
бенностей всех изделий входящих в 


ряды, проектировщикам приходилось 
делать их корректировку применитель- 
но к особенностям каждой модели. 


В результате, например, вместо единой 
кабины для кранов на них ставятся 
похожие, но конструктивно различные 
кабины, отнюдь не отличающиеся эсте- 


тической и эргономической отработ- 
кой. 

Лидерство принадлежит экскавато- 
рам. Вопросы проектирования комп- 


лексных объектов для строительного и 
дорожного машиностроения во многом 
еще не разработаны. Но должен ли 
каждый завод самостоятельно искать 
новые методы проектирования, разра- 
батывать унифицированные элементы, 
предлагать типовые художественно-кон- 
структорские решения? По-видимому, 
нет, ибо в каждой отрасли промышлен- 
ности есть предприятия-лидеры, первы- 
ми осваивающие всевозможные новин- 
ки и выступающие в качестве своего 
рода законодателей мод. В рассматри- 
ваемой отрасли машиностроения лидер- 
ство чаще всего принадлежит одноков- 
шовым экскаваторам. 

Одноковшовые экскаваторы и в 
отечественном и в зарубежном разде- 
лах составляли сравнительно неболь- 
шую часть экспонатов, однако этим 
машинам специалисты уделяли особое 
внимание. Рядом стояли машины и бо- 
лее совершенные и более крупные, на- 
пример, гигантские самоходные краны 
на специальных шасси автомобильного 
типа или фронтальные одноковшовые 
погрузчики, но они, казалось бы такие 
оригинальные, всего лишь «потомки» 
одноковшового экскаватора, приспособ- 
ленные для выполнения одной из его 
многочисленных функций. Именно в 
экскаваторостроении сосредоточены 
сегодня наиболее квалифицированные 
кадры конструкторов и технологов, 
само экскаваторостроение является для 
отрасли поставщиком новых техниче- 
ских и дизайнерских решений. Гидрав- 
лический привод, унифицированное си- 
денье машиниста, двуручное управле- 
ние, телескопическая стрела — эти и 
многие другие решения вначале появи- 
лись на экскаваторах и только впослед- 
ствии получили распространение на 
других строительных и дорожных ма- 
шинах. 

Отечественные экскаваторы разнооб- 


разны — каждый завод демонстрировал 
собственные представления о конструк- 
ции машины и организации труда ма- 
шиниста. Выделялись экскаваторы 
Воронежского экскаваторного завода — 
модель ЭО-5123 с двигателем внутрен- 
него сгорания и гусеничным ходом 
тракторного типа и модель ЭО-6122 с 
электрическими двигателями. Несмотря 
на различное назначение (первая мо- 
дель — общестроительная, вторая — 
карьерная), экскаваторы имели типизи- 
рованное верхнее строение и одинако- 
вые кабины и посты управления. Это 
один из немногих примеров художест- 
венно-конструкторских разработок в 
нашем строительном и дорожном ма- 
шиностроении, в основе которых лежат 
не только конструктивные особенности 
машин, но и особенности труда маши- 
ниста. 

Вместе с тем нельзя не отметить, 
что поиск оптимальных и тем более 
перспективных художественно-конструк- 
торских решений в отечественном экс- 
каваторостроении явно затянулся. В ре- 
зультате образовался разрыв между 
техническим и художественно-конструк- 
торским уровнем экскаваторов. Специа- 
листы разрабатывают и испытывают 
гидравлические экскаваторы следующе- 
го, второго, поколения, тогда как пер- 
спективных художественно-конструктор- 
ских и эргономических решений все 
еще нет. Представленная на выставке в 
качестве экскаватора второго `поколе- 
ния модель Э0О-3323 Калининского 
экскаваторного завода имеет повышен- 
ное давление жидкости в гидросистеме, 
уменьшенную массу, усовершенство- 
ванную — конструктивно-компоновочную 
схему и другие прогрессивные техни- 
ческие данные, но ее кабина и пост 
управления более чем ординарны. 

Представляют интерес экскаваторы 
зарубежных предприятий и фирм, на- 
пример ГДР, ЧССР и Франции. Они 
имеют различные художественно-конст- 
рукторские решения, однако в основе 
их лежат сходные функционально-эрго- 
номические предпосылки. Особенность 
их в том, что эргономические исследо- 
вания здесь вовсе не направлены на 
поиски некой «правильной» раз на- 
всегда установленной антропометриче- 
ской схемы, однозначно определяющей 
рабочую позу человека, фиксирующей 
ее в конструкции сиденья и органов 
управления. Наоборот, машинист дол- 
жен иметь возможность управлять 
экскаватором в той позе, которая соот- 
ветствует выполняемой операции, инди- 
видуальной манере работы и просто 
естественной потребности периодиче- 
ски менять положение тела. 

Поэтому большинство экскаваторов 
имеет двуручное управление, смонти- 
рованное на остове кресла так, что 
манипулировать им можно в любой 
позе, и даже не снимая рук с подло- 
котников. Ручки управления могут быть 
встроены непосредственно в переднюю 
оконечность подлокотника а могут 
`быть размещены перед ним. То же дву- 


1. Гидравлический экскаватор, модель 
$2200. Фирма Роат, Франция 
2. Фронтальный погрузчик, модель 


ТО-21. Научно-производственное 
объединение «Дормаш», г. Минск 


ручное управление, но вынесенное в 
переднюю часть кабины, уже создает 
неудобства, поскольку манипулировать 
можно лишь в определенной позе. 
Свободе действий способствует и опе- 
ративный контроль за работой механиз- 
мов с помощью световых приборов, 
сигналы которых воспринимаются неза- 
висимо от положения глаз относительно 
приборной панели, в том числе и боко- 
вым зрением. 

Пространство кабины экскаватора 
делится на две зоны — переднюю и 
заднюю. Передняя зона определяется 
формой и размерами дверного проема, 
непосредственно примыкающего к ло- 
бовому остеклению. В ней обычно не 
размещаются рычажные органы управ- 
ления, затрудняющие использование 
пространства кабины при посадке ма- 
шиниста, при обслуживании и ремонте 
оборудования (в этом отношении явно 
неудовлетворительны кабины колесных 
экскаваторов, в которых имеется руле- 
вая колонка, затрудняющая действия 
человека). Задняя зона кабины пред- 
ставляет собой нишу, в которой уста- 
навливается сиденье. Специалисты ряда 
фирм считают, что нечеткое соблюде- 
ние принципа зонирования кабины 
(например, размещение сиденья в кон- 
турах дверного проема, установка в 
передней зоне ручных органов управ- 
ления, размещение дверного проема 
так, что между ним и лобовым стеклом 
образуется дополнительная, третья, зо- 
на) создает неудобства для машиниста 
и усложняет конструкцию. 

Сегодня можно отметить тенденцию 
к специализированному производству 
унифицированных кабин для экскавато- 
ров. Чем больше моделей экскаваторов 


3. Гидравлический экскаватор, модель 
922. Фирма Шебйегг, ФРГ 


5. Землеройный агрегат, модель 580Е, 6. Гидравлический экскаватор, модель 


Землеройный агрегат, модель 30, на 
базе промышленного трактора с_по- 
воротным сиденьем машиниста. Трак- с поворотным сиденьем машиниста. 
тор имеет компрессорную станцию Цветографическая отделка амери- 
Фирма Сазе, США 


на базе промышленного трактора ИВ1 Народное предприятие 
МОВА$, ГДР 


ода ручного строительного канского типа 
ента. Фирма ГСВ, Велико- 
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7. Фрагмент интерьера унифицирован- 
ной кабины для экскаваторов, мо- 
дель $ 2200. Приборная панель бо- 
кового расположения. Перед зоной 
световых сигналов — защитный экран. 
Фирма Рофат, Франция 


выпускает предприятие или фирма, тем 
выше степень унификации кабин. Если 
количество моделей исчисляется десят- 
ками, то разрабатывается одна кабина. 
Фирма Росаш выпускает, например, 
около трех десятков моделей экс- 
каваторов, оснащаемых одной и той 
же кабиной модели 52200 объемом 
2,2 м3 и площадью остекленения 4 м". 
Разработки конструктивно  самостоя- 
тельной кабины способствуют развитию 
специфического явления: кабины сме- 
няют друг друга чаще, чем базовые 
машины. При этом внедрение новой 
кабины часто служит основанием для 


8. Фрагмент интерьера унифицирован- 
ной кабины для экскаваторов, мо- 
дель $ 2200. На остове кресла ма- 


шиниста — многофункциональная 
рукоятка управления. Фирма Робат, 
Франция 


сообщения о выпуске новой модели 
экскаватора и даже серии моделей. 
В этом есть своя логика: новые систе- 
мы управления и средства обеспечения 
комфорта столь же влияют на повыше- 
ние эффективности экскаваторных ра- 
бот, как и крупные технические усовер- 
шенствования. 

Об этом говорят и сами приемы 
рекламы комфортабельных кабин и си- 
стем обслуживания экскаваторов. Маши- 
нист, одетый в облегающий (чтобы лег- 
че фиксировались движения и позы) 
комбинезон, демонстрирует преимуще- 
ства изделия: удобство посадки в каби- 


9. Фрагмент интерьера унифицирован- 
ной кабины для экскаваторов. При- 
борная панель бокового расположе- 
ния. Имеются резервные гнезда для 
дополнительных световых сигналов 
и переключателей. Фирма [леБйегг, 
ФРГ 


ну, особенности манипуляций органами 
управления, последовательность` обслу- 
живания двигателя и т. п. Демонстра- 
ционный комбинезон экскаваторщика 
нередко оказывался... белым. Это_объ- 
ясняется свойствами самого белого цве- 
та, обеспечивающего схематичность вос- 
приятия, концентрацию внимания на ха- 
рактерных движениях и позах человека, 
а кроме того, этим подчеркивалась ги- 
гиеничность условий работы. 

Цвет и отделка. Первые впечатления 
о выставке нередко связаны с цветом: 
цвет помогает ориентироваться среди 
экспонатов, на фоне впечатлений о цве- 
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10. Фрагмент интерьера унифицирован- 
ной кабины для экскаваторов. На 
остове кресла машиниста — откид- 
ная консоль с многофункциональной 
рукояткой управления (при откиды- 
вании консоли управление отключа- 
ется). Фирма [лебйегг, ФРГ 


1. Вибрационный каток КТ-9 с каби- 
ной. По мере потребности в обзоре 
укатываемой полосы стекла могут 
откидываться, в зависимости от 
погоды крыша поднимается. Дверь 
состоит из двух частей, открывае- 
мых по отдельности или вместе. 
Фирма УоезЁ-Айрте, Австрия 


12. Сочлененный погрузчик, модель 
Е1100С. Фирма Еаип-Ет5сй, ФРГ 


13. Вибрационный каток сочлененной 
конструкции, модель СА-25. Фирма 
Рупарас, США 


Фото В. П. КОСТЫЧЕВА, 
В. А. РОГОВА 


= ——! 
3)ОЕЗТ-АЕРМЕ 


и сами экспонаты, 


те воспринимаются 
была в 


Выставка «Стройдормаш-81» 
этом отношении особенной. 
Цветовая среда отечественной экс- 
позиции неожиданно оказалась строго 
организованной: исчезло привычное 
для этого вида продукции многообра- 
зие цветов, сотни изделий были сведе- 


ны всего в две цветовые группы — 
красно-белую (пожарная техника) и 
желто-красную (собственно строитель- 


ная и дорожная техника). 

В длинном ряду пожарных машин 
можно было видеть разнообразные 
конструкции — автоцистерны на шасси 


дорожных грузовых автомобилей, аэро- 
дромные машины комбинированного 
тушения, лесопожарные тракторные 
агрегаты и др., И все они были «оде- 
ты» в цветовую «униформу» в виде 
стандартного красно-белого сочетания 
цветов, наносимых на изделия по одно- 
му и тому же принципу. 

Однако единообразие цветовой от- 
делки все-таки нарушалось: некоторые 
машины не имели спереди, на облицов- 
ке радиаторов, белых сдвоенных полос, 
а вот на крышках капотов эти полосы 
имели все машины. То есть полосы на- 
носились там, где они легче выполни- 
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им. Н. А. Некрасова 
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] 
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мы, а не там, где они должны нано- 
ситься в соответствии с государствен- 
ным стандартом. В результате терялась 
функция цветовой отделки, способству- 
ющей распознаванию машин пожарной 
службы: белые сдвоенные полосы на 
радиаторе — своего рода сигнал ранне- 
го предупреждения, они заметны на 
большом расстоянии, когда другие цве- 


та и сигналы могут и не восприни- 
маться. 
Использование желтого и красного 


цветов для отделки различных строи- 
тельных и дорожных машин могло пре- 
следовать различные цели. Это мог 
быть чисто выставочный вариант цвето- 
вой отделки, призванный поддержать 
широко распространенный «фирмен- 
ный» принцип, а Мог быть эксперимент, 
направленный на выяснение возможно- 
сти значительного сокращения номен- 
клатуры применяемых цветов. В любом 
случае следовало грамотно подобрать 
пару цветов, определить их оптималь- 
ное количественное соотношение и на 
его основе произвести раскладку цве- 
тов непосредственно на изделиях. Но 
эти обязательные процедуры не были 
выполнены, что и сказалось на резуль- 
татах. Желто-красная пара вообще при- 
меняется редко как из-за трудности 
подбора оттенков цветов, образующих 
красивое сочетание, так и ввиду того, 
что это сигнальные цвета имеющие 
самостоятельное функциональное зна- 
чение. Избранную пару не удалось 
закрепить ни в единых марках эмалей 
(на экспонатах можно было насчитать 
не менее десятка марок эмалей как 
желтого, так и красного цвета во всем 
диапазоне тонов и светлот), ни в опре- 
деленных цветовых схемах, так как каж- 
дое предприятие производило расклад- 
ку цветов по-своему. 

Зарубежная практика цветовой от- 
делки строительных и дорожных машин 
отличается сложностью и неоднознач- 
ностью тенденций и решений. Наряду 
с общепринятой тенденцией отделки 
изделий эмалями цветов желто-оранже- 
вой группы, существуют другие тенден- 
ции, связанные с применением вроде 
бы случайных ярких цветов (синих, зе- 


леных, красных и т. п.) и мягких 
(серых, бежевых и т. д.). Цветовая 
отделка осуществляется чаще всего 


одной хроматической эмалью и одной- 
двумя ахроматическими (белой, черной, 
иногда серой). Сравнительно неболь- 
шое число квалифицированно испол- 
ненных цветовых решений в зарубеж- 
ной части экспозиции не позволяет вы- 
делить строгие закономерности, но 
очевидные предпочтения налицо. 

Яркие цвета применяют главным 
образом фирмы, выпускающие неболь- 
шие, морфологически несложные изде- 
лия геометрически четкой формы с 
хорошо различимым световым карка- 
сом, такие, как строительные автосамо- 
свалы фирмы Гец (ФРГ), гидравличе- 
ские экскаваторы фирмы Рос!аш (Фран- 
ция), промышленные тракторы фирмы 
Сазе (США). 

Неяркие цвета используют преиму- 
щественно предприятия и фирмы, выпу- 
скающие изделия сложной формы, 
больших размеров и широкого ассорти- 
мента. Дело в том, что яркие цвета 
плохо воспринимаются на грубых и 
сложных фактурах, на поверхностях, не 
оТПичающихся четкой геометричностью. 

о же время неяркие цвета способны 

енийровазгка недостатки формы, 
харзжктёнекоас6земы, резкие ли- 
нИий Онихорвенериметрятся и на ком- 


позиционно совершенных — изделиях, 
способствуют четкому различению 
функциональной и фирменной графики. 
Эмали неярких цветов применяют для 
отделки своей продукции предприятия 
Вацкета (ГДР) и РЕТУА (ЧССР), фир- 
мы Е1АТ-АШзЗ (Италия — США), Пщегпа- 
(опа! Нагуе$ег (США) и другие. 

Использование для цветовой отдел- 
ки строительных и дорожных машин 
одного активного цвета существенно 
облегчает технологические и организа- 
ционные проблемы. Машины, особенно 
крупные, часто изготовляются и окраши- 
ваются отдельными блоками, сборка 
которых производится непосредственно 
в местах потребления. При использова- 
нии двух активных цветов всегда суще- 
ствует возможность искажения цвето- 
вой композиции из-за отсутствия нуж- 
ных эмалей различий в технологии 
окраски блоков и т. п. Влиянию слу- 
чайностей меньше подвержены одно- 
цветные композиции (особенно, если 
цвет неяркий), а также сочетания цвет- 
ной и ахроматической поверхностей. 

Особенности дизайна строительных и 
дорожных машин. Выставка «Стройдор- 
маш-81» убедительно доказала сущест- 
вование специфических приемов и ме- 
тодов художественного конструирова- 
ния строительных и дорожных машин. 
Характер этих особенностей определя- 
ется в первую очередь сравнительно 
небольшими масштабами производства 
изделий. То есть формообразование 
строительной и дорожной техники 
ориентируется на отраслевую техноло- 
гию, оно мало связано с особенностя- 
ми отдельных изделий его почти не 
коснулась современная волна декора- 
тивизма (общехудожественные тенден- 
ции проявляются главным образом в 
цвете и графике). Отметить этот факт 
тем более важно, что дизайнеры до 
сих пор связывают свои неудачи с «от- 
сталостью» отраслевой технологии и 
«ограниченным» ассортиментом доступ- 
ных материалов. 

Во всех элементах изделий, незави- 
симо от того, идет ли речь о кабинах, 
рабочих механизмах, несущих и опор- 


ных устройствах, верхнем строении, 
используется главным образом про- 
фильный и толстолистовой прокат (в 


ограниченных количествах — тонколи- 
стовой). Любые узлы и элементы мож- 
но получить благодаря небольшому 
набору технологических операций, а 
именно рубкой прошивкой отверстий, 
гибкой. При этом элементы верхнего 
строения могут быть любой конфигура- 
ции, сплошными и с отверстиями, 
плоскими и объемными, гладкими и 
фактурированными, цельными и свар- 
ными. Ни один из элементов верхнего 
строения не вводится только «для ви- 
да», их выразительные качества тесно 
связаны с функциональными, 

Кабины имеют каркасную конструк- 
цию, их отделка идентична отделке 
всей машины. Различные служебные 
элементы — приборные панели, инфор- 
мационные таблички, мягкие детали 
и др. — выполняются накладными. Де- 
коративно-изолирующие материалы в 
интерьере кабины используются огра- 
ниченно или вовсе не используются, 
Связано это с большой площадью 
остекленения кабин, при котором ис- 
пользовать эти Материалы практически 
негде (для получения эстетического и 
защитного эффекта необходимо, чтобы 
покрытия занимали хотя бы половину 
поверхностей кабины). 

Можно было бы предположить, что 


некоторая резкость и жесткость форм 
строительных и дорожных машин явля- 
ется изобретением небольших предприя- 
тий и фирм, производственные воз- 
можности которых ограничены, а служба 
дизайна малоэффективна или вовсе от- 
сутствует. Однако анализ показывает, 
что порожден этот стиль именно круп- 
ными фирмами, располагающими прак- 
тически любыми известными в настоя- 
щее время технологиями и машино- 
строительными материалами, а также 
давними традициями в области дизайна, 
уходящими в те времена, когда строи- 


тельными и дорожными машинами 
фирмы еще не занимались (многие 
фирмы строительного и дорожного 


машиностроения специализируются так- 
же в автомобилестроении, тракторном 
и сельскохозяйственном машинострое- 
нии, судостроении). Не случайно итало- 
американская фирма ЕТАТ-АШз$ пред- 
ставила образцы стиля строительных и 
дорожных машин в виде двух моделей 
тракторов, оснащенных землеройно- 
транспортным оборудованием. Или еще 
пример: слывущая в вопросах дизайна 
оригинальной и новаторской, экскава- 
торная фирма Рос!аш изощренно, «по- 
французски» использует один и тот же 
набор простых конструктивно-компози- 
ционных приемов. 

Итак, выставка «Стройдормаш-81» 
подводит нас к восприятию эстетики 
продукции строительного и дорожного 
машиностроения, определяемой и осо- 
бенностями производства. Нельзя ска- 
зать, что по этому вопросу она дает 
исчерпывающий и полный материал. 
Дело в том, что состав ее участников 
формировался на основе принципа 
«что производят». Нам же представля- 
ется, что на данном этапе отечествен- 
ных специалистов больше интересовала 
бы экспозиция, построенная по прин- 
ципу «как производят». Такая экспози- 
ция содержала бы меньше конструк- 
тивных новинок, различных усовершен- 
ствований просто эффективных реше- 
ний, но ведь отечественное машино- 
строение в этой сфере идет наравне с 
другими странами или опережает их. 
Акцент же на технологию (не только 
технологию производства, но и техно- 
логию проектирования, распределения, 
обслуживания и потребления) привлек 
бы другой состав участников, с преоб- 
ладанием крупных предприятий и фирм, 
которые на данной выставке показали 
лишь отдельные изделия или даже 
информационные стенды, а то и вовсе 
не участвовали. 

Состоялась выставка  «Стройдор- 
маш-81» как нельзя во-время: ее экспо- 
зиция окажет большое влияние на 
результаты тех работ, которые развора- 
чиваются сейчас с целью повышения 
качества продукции отрасли. Мы ждем 
этих результатов. 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА 


УДК [658:7.05:727.96]:061.3(47) 


СОВЕЩАНИЕ ПО ВОПРОСАМ ОРГАНИЗАЦИИ ПРЕДМЕТНОЙ СРЕДЫ 
НА ЖИВОТНОВОДЧЕСКИХ КОМПЛЕКСАХ 


В июле 1981 года в колхозе «Рокай» 
Каунасского района был проведен рес- 


публиканский семинар по вопросам 
формирования предметной среды жи- 
вотноводческих комплексов, организо- 
ванный Вильнюсским филиалом 


ВНИИТЭ, Министерством сельского хо- 
зяйства Литовской ССР и Госстроем 
Литовской ССР. В его работе приняли 
участие 130 человек: руководители 
межхозяйственных животноводческих 
комплексов, главные инженеры по 
строительству районных сельскохозяйст- 
венных управлений районные архитек- 
торы, представители исследовательских 
и проектных институтов. Семинар про- 
водился на базе животноводческого 
комплекса колхоза «Рокай», где в виде 
эксперимента внедрялись разработан- 
ные ВФ ВНИИТЭ рекомендации по фор- 
мированию предметной среды на круп- 
ных животноводческих комплексах 
республики, в частности по организации 
интерьера помещений рабочих мест 
операторов и уборщиков, созданию 
микроклимата и цвето-световой среды 
на производстве, графическому реше- 
нию и применению элементов системы 
визуальной коммуникации, благоустрой- 
ству и озеленению территории. 
Участники семинара заслушали и 
обсудили ряд докладов специалистов 
ВФ ВНИИТЭ, посвященных актуальным 


проблемам формирования внешней и 
внутренней предметной среды живот- 
новодческих комплексов, в том числе 
организации основных рабочих мест на 
комплексах по содержанию крупного 
рогатого скота и свиней и мест кратко- 
временного отдыха (Л. Бальчюнас), 
озеленению и благоустройству террито- 
рий, роли малой архитектуры (Л. Даш- 
кене), созданию ассортимента зеленых 
насаждений на территориях животно- 
водческих комплексов (А. Бэцевичус), 
организации микроклимата в помеще- 
ниях для содержания скота (Д. Жиле- 
не), организации интерьера производст- 
венных и административно-бытовых 
помещений (В. Кучинскене). 

В докладе заместителя Министра 
сельского хозяйства Лит. ССР А. Ур- 
бонаса акцентировано внимание на 
необходимости внедрения комплекса 
мероприятий по технической эстетике 
совместно с мероприятиями по технике 
безопасности, гигиене и санитарии, 
совершенствованию технологии, сокра- 
щению ручного и тяжелого труда. 


Было принято предложение шире 
привлекать к решению этих проблем 
коллективы научных институтов, напри- 


мер Литовского НИИ животноводства, 


Литовского НИИ механизации и элек- 
трификации сельского хозяйства, НИИ 
сельскохозяйственной экономики, Про- 


ектного института колхозного строитель- 
ства и др. 

Председатель колхоза «Рокай» 
А. Обелянисас отметил целесообраз- 
ность осуществления комплексного 
преобразования  сельскохозяйственной 
среды, позволяющего, улучшив условия 
труда, резко повысить его производи- 
тельность и снизить текучесть кадров 
до минимума. 

В ходе дискуссий обсуждались воп- 
росы централизованного изготовления 
оргоснастки рабочих мест и элементов 
визуальной коммуникации и обеспече- 
ния ими животноводческих хозяйств, 
а также расширения выпуска средств 
Малой механизации по уходу за зеле- 
ными насаждениями и снабжения ими 
сельскохозяйственных предприятий. 

Семинар принял рекомендации по 
проведению единой политики меропри- 
ятий по повышению культуры произ- 
водства средствами технической эстети- 
ки на всех предприятиях сельского хо- 
зяйства. 

К семинару были 
докладов. 

Во время семинара была организо- 
вана выставка проектных и внедренных 
работ филиала по комплексному фор- 
мированию предметной среды живот- 
новодческих комплексов. 

НЕСТЕРЕНКАЙТЕ Д., ВФ ВНИИТЭ 


изданы тезисы 


УДК [331.015,11:006]:061,3 


СОВЕЩАНИЯ ПО ПРОБЛЕМАМ СТАНДАРТИЗАЦИИ В ЭРГОНОМИКЕ 


В марте 1981 года в г. Пирне (ГДР) 
состоялось научно-координационное со- 
вещание по теме «Разработка стандар- 
тов, устанавливающих номенклатуру эр- 
гономических показателей качества, а 


также нормирующих процедуру, крите- 
рии и методы оценки качества про- 
дукции с позиций эргономики». В со- 


вещании приняли участие представите- 
ли НРБ, ГДР, ПНР и СССР. 

Была заслушана информация о ре- 
зультатах проведенных в 1975—1980 го- 
дах исследований. В частности, отме- 
чалось, что закончена работа по соз- 
данию единых методических рекомен- 
даций по эргономической оценке каче- 
ства промышленной продукции и техно- 


логических ‘процессов, разработанных 
специалистами стран — участниц сове- 
щания. 


Проблема эргономической оценки ка- 
чества (определения «эргономичности» 
объекта оценки) — одна из ключевых 
в комплексной системе повышения ка- 
чества продукции и технологических 
процессов. Эргономическая оценка ка- 
чества признана обязательным элемен- 
том общей комплексной оценки уровня 
качества объектов в технике. 

В методических рекомендациях отра- 
жена специфика мероприятий по эрго- 
номической оценке качества, характер- 


М.В кю Я бРачрВАее оценку гигие- 


безопасности 


ая для различных стран СЭВ. Специа- 
исты ГДР, которые занимаются эрго- 

| ИЗеНВЯте6Зенкой качества орудий 
и 


ее го.пябеаззкелей, 


объектов и экологических условий. По 
предложению специалистов НРБ в мето- 
дических рекомендациях учтена номен- 
клатура эргономических показателей 
качества продукции, характеризующая- 
ся высокой степенью комплексности. 
В приложении к методическим реко- 
мендациям приведены примеры эрго- 
номической оценки уровня качества 
двух объектов — дорожных машин и 
станков (ПНР). 

В целях проведения апробации ме- 
тодических рекомендаций совещание 
приняло решение о представлении 
странами-участницами списков органи- 
заций, имеющих опыт эргономических 
разработок и эргономической оценки 
уровня качества объектов и располага- 
ющих квалифицированными кадрами 
эргономистов. 

Представитель народного предприя- 
тия СошбшаЁ МисгоееКгоп!е Б. Шварц 
рассказал об опыте эргономической 
оценки изделий микроэлектроники в 
ГДР, включающей полную номенклату- 
ру эргономических показателей качест- 
ва, установленных методическими реко- 
мендациями. 

На совещании были рассмотрены и 
проанализированы проекты рабочих 
программ и планов по теме на 1981— 
1985 годы, уточнены формулировки за- 
даний («Эргономика. Оценка качества 
промышленной продукции и технологи- 
ческих процессов. Термины и опреде- 
ления», «Эргономика. Оценка качества 
промышленной продукции и технологи- 


ческих процессов. Показатели качест- 
ва. Номенклатура» — головная организа- 
ция ВНИИТЭ, СССР; «Эргономика. Оцен- 
ка качества промышленной продукции 
и технологических процессов. Метод 
оценки»—головная организация ЦНИИТ, 
ГДР), этапы и сроки их выполнения. 

На 2-м научно-координационном со- 
вещании по теме, которое состоялось 
в сентябре 1981 года в г. Новгороде, 
были одобрены рабочие планы и про- 
граммы по вновь предлагаемым для 
включения в тему заданиям: «Эргоно- 
мика. Средства измерений и автомати- 
зации. Эргономические показатели ка- 
чества. Номенклатура», подготовленные 
Киевским филиалом ВНИИТЭ, а также 
«Эргономика. Тракторы и машины са- 
моходные сельскохозяйственные. Эрго- 
номические показатели качества. Но- 
менклатура», подготовленные Белорус- 
ским филиалом ВНИИТЭ. 

На совещании было также принято 
решение о создании методических ма- 
териалов «Разработка основных положе- 
ний надежности и эффективности сис- 
тем «человек — техника — среда». 

Участники совещания обсудили так- 
же предложения специалистов НРБ и 
ГДР по материалам к стандарту «Эрго- 
номика. Оценка качества промышлен- 
ной продукции и технологических про- 
цессов. Термины и определения». 


ы ДАНИЛЯК В. И., БУЯНОВА Э. Н., 
вниитэ 
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НЕМЧИЧ А., ВНР 


ЦВЕТОВАЯ СИСТЕМА КОЛОРОИД 


Цвет поверхностей пространственных 
объектов и ансамбли цветовых гармо- 
ний играют важную роль в формиро- 
вании пространственного впечатления, 
являясь средством решения как техни- 
ческих, так и художественных задач. 
В первом случае фиксация параметроз 
различных цветов, а во втором случае 
количественное описание композицион- 
ных зависимостей между цветами тре- 
буют числового обозначения каждого 
члена цветового множества. Оба этих 
требования связывают воедино вопро- 
сы обозначения и систематизации цвета. 

В практике проектирования возни- 
кает необходимость в цветовой систе- 
ме с эстетически равномерным цвето- 
вым пространством, параметры которой 
описывают воспринимаемые цвета, да- 
ют возможность точно обозначить цвет, 
рассчитать координаты цвета хуй в 
стандартной колориметрической систе- 
ме МКО. Поскольку ни одна из суще- 
ствующих цветовых систем не удов- 
летворяет до конца этим требованиям, 
в Будапештском техническом универ- 
ситете была разработана новая цвето- 
вая система Колороид. Цветовое про- 
странство этой системы составляют 
психометрические шкалы, построенные 
на основе опроса 70 тыс. участвовавших 
в экспериментах человек. 

В системе Колороид понятие эсте- 
тически равномерного — пространства 
нами введено для обозначения такого 
цветового пространства, которое строит- 
ся из эстетически равномерных (рав- 
номерно изменяющихся) психометриче- 
ских шкал. Постепенно заполняя шка- 
лу, мы можем достичь такой точки, за 
которой различие между соседними 
цветами еще существует, но уже не 
является характерным. Такое цветовое 
различие мы назвали интервалом гар- 
монии. 

Система Колороид имеет как общие 
моменты, так и существенные различия 
с широко используемыми на практике 
системами Манселла и —Оствальда 
И, 2. 

При разработке цветовых прост- 
ранств систем Колороид и Манселла 
стремились к равномерности распреде- 
ления воспринимаемых цветов. Однако 
существенное различие между этими 
системами заключается в толковании 
равномерности их распределения. По- 
следовательность, состоящая из равно- 
мерно изменяющихся в отношении ка- 
кого-либо параметра цветов, в обеих 
цветовых системах выражается различ- 
ными координатами [3, 4]. 

Цветовое пространство системы Ко- 
лороид, построенное на гармонических 


интервалах, является «эстетически рав- 
номерным» [2, 5, 6]. 
Эстетически равномерная цветовая 


система — это цветовая система, в ко- 
торой равные расстояния психометри- 
ческих шкал соответствуют минималь- 
НЫМ различиям цветовой гармонии. 
Экспериментальным путем было оп- 


вои НО МЕО асов это минимальное 
Между двумя цве- 


в разляби 
оо ОЗ Ддимо для того, 


Ё Или ка минимальное различие 


чтобы два цвета участвовали в одной 
и той же гармонической композиции. 
Эти два цвета не только различаются, 
но и с эстетической точки зрения гар- 
монируют друг с другом. 

Интервалы между соседними цвета- 
ми психометрических шкал, построен- 
ных по минимальным различиям цве- 
товой гармонии, составляют разное ко- 
личество цветовых различий в системе 
МКО. Минимальные различия цветовой 
гармонии называются эстетически рав- 
номерными интервалами, в отличие от 
шкал Манселла [7], основанных на спо- 
собности человеческого глаза различать 
цвета и являющихся равномерными по 
восприятию. Минимальные различия 
цветовой гармонии и едва ощутимые 
цветовые различия подчиняются закону 
Вебера, но не одинаковы для раз- 
ных точек цветового пространства. Это 
определяется различием между цвето- 
выми пространствами систем Манселла 
и Колороид, например: ступени светло- 
ты у темных цветов в системе Ман- 
селла расположены гуще, чем в систе- 
ме Колороид; ступени насыщенности 
цвета в светлых областях цветового 
пространства гуще в системе Колороид, 
а в темных областях — в системе Ман- 
селла; в ряду насыщенности цвета в 
системе Манселла больше малонасы- 
щенных цветов, в системе Колороид — 
больше насыщенных; в системе Мансел- 
ла с изменением светлоты и насыщен- 
ности цветов изменяется доминирую- 
щая длина волны, в системе Колороид 
этого не происходит [8]. 

Система Колороид имеет сходство 
с цветовой системой Оствальда в том, 
что цвета, которые можно охарактери- 
зовать одинаковыми длинами волн, яв- 
ляются одинаковыми по тону. Кроме 
того, все цвета одного тона в этих 
системах рассматриваются в виде адди- 
тивных смесей чистого цвета с черным 
и белым. Существенное различие меж- 
ду этими цветовыми системами заклю- 
чается в том, что в системе Оствальда 
зафиксированы только основные цвето- 
вые тона и общие пропорции смеше- 
ния. Поэтому в различных цветовых 
наборах системы Оствальда одними и 
теми же индексами обозначены разные 
цвета. В то время как в системе Ост- 
вальда пропорции смешения выраже- 
ны буквенными символами, а число, 
обозначающее цветовой тон, считает- 
ся непосредственно символом цвета, в 
системе Колороид параметры восприни- 
маемого цвета одновременно являют- 
ся цветовыми символами. При этом 
сходство в отношении смеси цветов в 
системе Колороид означает, что коор- 
динаты ХУЙ любого цвета могут быть 
записаны согласно доле своего учас- 
тия в смеси в виде суммы координат 
ХУ/ одного чистого цвета, одного бе- 
лого и одного черного цветов. 

Существенно различаются цветовые 
пространства обеих систем. Так, в осе- 
вых сечениях системы Оствальда вдоль 
прямых, параллельных осевой линии, 
со снижением светлоты снижается так- 
же и насыщенность цвета, а вдоль пря- 
мых, перпендикулярных осевой линии, 


с увеличением насыщенности цвета свет- 
лота одних цветовых тоноз растет, а 
других — уменьшается. 

Цветовое пространство системы Ост- 
вальда не является равномерным ни с 
точки зрения восприятия, ни с точки 
зрения эстетики. 

Система Колороид разработана та- 
ким образом, что ее координаты мо- 
гут непосредственно быть вычислены 
из координат системы МКО, описываю- 
щих физические возбуждения, которые 
вызывают соответствующие цветовые 
ощущения [9, 10]. 

В этом и состоит основное разли- 
чие между упомянутыми цветовыми 
системами, которое говорит в пользу 
системы Колороид. 

Проведенный анализ показывает, что 
преимущества системы Колороид дают 
больше, по сравнению с другими сис- 
темами, для специалистов, занимаю- 
щихся цветовым проектированием. 

В соответствии с принципом пост- 
роения систем восприятия цвета, в сис- 
теме Колороид множество цветов рас- 
положено внутри прямого кругового 
цилиндра таким образом, что измене- 
ние цветового тона происходит в на- 
правлении периметра цилиндра, изме- 
нение насыщенности цвета — в направ- 
лении радиуса, а изменение светло- 
ты —в  осевом направлении. Отсюда 
следует, что ахроматические цвета — от 
абсолютно белого до абсолютно чер- 
ного — лежат на оси кругового цилинд- 


ра. В плоскостях, перпендикулярных 
оси, содержатся цвета одинаковой 
светлоты. По мере удаления от оси 


насыщенность цвета увеличизается. Цве- 
та одинаковой насыщенности образуют 
цилиндрическую поверхность. Одинако- 
вые по цветовому тону цвета зани- 
мают место в полуплоскостях верти- 
кальных осевых сечений цилиндра. На 
поверхности цилиндра вдоль эллипти- 
ческой линии косого плоского сечения 
располагаются спектральные и пурпур- 
ные цвета, которые являются гранич- 
ными цветами системы Колороид. 
Каждый граничный цвет связывает 
с абсолютно белым и абсолютно чер- 
ным цзетами граничная кривая, кото- 
рая лежит в общей для нейтральной 
оси и граничного цвета плоскости. 
Поверхности, образованные множе- 
ством граничных кривых, охватывают 
цветовое пространство системы Коло- 
роид (рис. 1), которое является огра- 
ниченной частью цветового простран- 
ства, включающей в себя все возмож- 
ные цвета в порядке, соответствующем 
параметрам восприятия по системе Ко- 
лороид. В цветовом пространстве сис- 
темы Колороид мы разделили нейт- 
ральную ось (от абсолютно белого до 
абсолютно черного цветов, а также 
перпендикулярные к оси, включающие 
в себя граничные цвета и продолжаю- 
щиеся до боковой поверхности цилинд- 
ра радиусы) на 100 равных частей. 
Внутри цветового пространства систе- 
мы Колороид располагается цветовое 
тело Колороид, содержащее цвета не- 
самосветящихся объектов. Наиболее 
насыщенные цвета цветового тела сис- 
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темы Колороид занимают место вдоль 


кривой, расположенной по цилиндри- 
ческой поверхности некругового ци- 
линдра. 

Полуплоскости, которые рассекают 


цветовое пространство Колороида, мы 
называем цветовыми плоскостями сис- 
темы Колороид. Любую цветовую плос- 
кость Колороида ограничивают одна 
прямая нейтральная ось и дзе кривых, 
являющихся граничными кривыми. Гра- 
ничным кривым подобны и под ними 
располагаются кривые от сечения по- 
луплоскостями цветового тела системы 
Колороид (граничные кривые цветов 
несамосветящихся объектов). Цветовой 
тон и доминирующая длина волны цве- 
тов, лежащих в одной цветовой плоско- 
сти системы Колороид, являются одина- 
ковыми, Точки любого сечения системы 
Колороид, которые размещаются вдоль 
прямых, параллельных нейтральной оси, 
имеют одинаковую колороидную насы- 
щенность цвета, а лежащие вдоль пря- 
мых, расположенных перпендикулярно 
вышеуказанным прямым,— одинаковую 
колороидную светлоту. В то время как 
конфигурация сечения цветового про- 
странства системы Колороид зависит 
только от колороидной светлоты спект- 
рального цвета, расположенного на од- 
ной из верхних точек сечения, или 
пурпурного, конфигурация сечения цве- 
тового тела Колороида зависит не 
только от колороидной светлоты наибо- 
лее чистого, лежащего в плоскости цве- 
та несамосветящегося объекта, но и от 
его насыщенности. 

В системе Колороид каждый цвет 
считается аддитивной смесью данного 
граничного цвета, абсолютно белого и 
абсолютно черного цветов. Обозначим 
процентное содержание участвующего 
в смеси граничного цвета индексом р, 
абсолютно белого цвета — \, абсолют- 
но черного цвета — $. Численные значе- 
ния р, \, $ являются координатами 
цвета. Сумма координат цвета в сис- 
теме Колороид равна единице. 

Граничными цветами системы явля- 
ются спектральные цвета, располагаю- 
щиеся между точками /, = 450-625 нм 
цветового графика х, у МКО, а также 
цвета, находящиеся вдоль прямых, свя- 
зывающих эти точки (рис. 2). Они рав- 
ны функциям ординат кривых сложе- 
ния МКО, при условии, что ^ /555/ = 

1,00. Этим положением мы зафик- 

ли граничные цвета. Величины У 

НИВВИ Ц5&?ов системы Колороид 


НМогс я. в еиВаЗевех от 0 до 100 и 


еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


1. Цветовое простран- 


2. Граничные цвета и 


8. Схема цветового кру- 


количественно равны стократному зна- 
чению функции ординаты кривых сло- 
жения у (/^.). Абсолютно белой считаем 
поверхность, которая будучи освещен- 
ной стандартным излучением МКО, яв- 
ляется совершенным отражающим рас- 
сеивателем. У абсолютно белой позерх- 
ности У = 100. 

Абсолютно 


черный цвет, то есть 
полная темнота, представляется по- 
лостью с коэффициентом отражения 
о = 0, полностью поглощающей свет 


стандартного излучения МКО. 

Место цвета внутри цветового про- 
странства системы Колороид определя- 
ют координаты Колороида. Координаты 
Колороида обозначим следующим об- 
разсм: 

А—Т— У, 
где А — цветовой тон, 

Т — насыщенность цвета, 

У — светлота. 

Одинаковыми по цветовым тонам 
в системе Колороид называются такие 


Пример — обозначение цвета с цветовым то- 
ном 13, чистотой цвета 22 и светлотой 56: 13— 
22—56. По сравнению с ним цвет 12—22—56 от- 
клоняется в сторону зеленого, а цвет 14—22— 
56 — в сторону оранжевого, цвет 13—21—56 име- 
ет меньшую насыщенность, цвет 13—23—56 — 
большую насыщенность, цвет 13—22—55 более 
темный, а цвет 13—22—57 — более светлый. 


ство и цветовое тело 
системы Колороид 


основные тона сис- 
темы Колороид на 
цветовом графике 

ху МКО 


га Колороид с сил- 
волическими обозна- 
чениями 48 основных 
цветовых тонов 8 


цвета, которые могут быть выполнены 
как смеси с различным содержанием в 
них одного колороидного граничного 
цвета, а также абсолютно белого и аб- 
солютно черного цветов. Цветовой тон 
определяется цветовым тоном этого 
граничного цвета. Цветовой тон гранич- 
ного цвета зависит от длины волны. 
На цветовом графике МКО цвета с 
одинаковыми цветовыми тонами нахо- 
дятся на выходящих из точки С полу- 
прямых. Цветовой тон может также 
быть задан угловыми коэффициентами 
этих полупрямых. Цветовой тон А яв- 
ляется функцией тангенса угла Ф (см. 
рис. 2). В цветовой системе Колороид 
имеются 48 основных цветовых тонов, 
обозначениями которых являются це- 
лые числа (рис. 3). 

Одинаковыми по насыщенности в 
системе Колороид называем такие цве- 
та, у которых процентное содержание 
в смеси граничного цвета одинаково. 
Количественная величина цветовой на- 
сыщенности является произведением от 
умножения цветовой насыщенности цве- 
та на его процентное содержание в 
смеси. Согласно математическому опре- 


делению, цветовая насыщенность гра- 
ничного цвета равна 100, абсолютно 
белого и абсолютно черного цве- 


тов — 0. 

Одинаковыми по светлоте в системе 
Колороид являются такие цвета, у ко- 
торых равны численные значения у 
координат кривых сложения МКО. Зна- 
чение светлоты \У в системе Колороид 
определяется при помощи соотноше- 
ния У = 10уУ, где У — коэффициент 
яркости в системе МКО. Светлота аб- 
солютно белого цвета в системе Коло- 
роид равна 100, абсолютно черного цве- 
та — 0. 

Светлота цвета определяется путем 
десятикратного увеличения корня квад- 
ратного из суммы У одинакового с ним 
по цветовому тону граничного цвета, 
абсолютно белого и абсолютно черного 
цветов —в соответствии с процентом 
их участия в смеси. 

В практике проектирования число- 
вые обозначения цвета в системе Ко- 
лороид могут найти многообразное 


применение. 
При помощи этих обозначений мож- 
но охарактеризовать все цвета и срав- 


нительно точно оценить их. Система 
обозначений позволяет распознавать 
зависимости между цветами, важные с 
точки зрения проектирования, описы- 
вать эти зависимости, а также состаз- 
лять различные их композиции [11]. 

На основании многочисленных экс- 
периментов эстетически равномерного 
цветового пространства можно считать, 
что гармоничными являются такие цве- 
товые ансамбли, элементы которых име- 
ют: равные значения А и Т, при этом 
значения У образуют арифметический 
ряд; равные А и \, а числовые значе- 
ния Т образуют арифметический число- 
вой ряд; одинаковые числовые значе- 
ния А, а значения Т и У образуют пря- 
мой или обратный арифметический или 
геометрический ряды, либо изменяют- 
ся по логарифмическому закону. Зна- 
чения координаты А определяют цве- 
товые плоскости, находящиеся вблизи 
цветовых плоскостей расположенных 
в цветовом пространстве системы Ко- 
лороид на расстоянии в 34, 130, 230, 
326°. 

Специалистами университета разра- 
ботан цветоизмерительный и цветоизоб- 
ражающий прибор «Со]ого!4», который 
позволяет проектировщикам увидеть 
цвет, соответствующий определенным 
координатам системы Колороид. 

В Будапештском техническом уни- 
верситете проводились исследования 
динамики цвета, касающиеся отноше- 
ния «человек — цвет». При этом учиты- 
вались результаты обработки исследо- 
ваний цветового предпочтения разных 
возрастных групп, различных ассоциа- 
ций, величины модификации простран- 
ственного и массового восприятий, 
влияние физиологии и т. д. На основа- 
нии полученных данных была разрабо- 
тана вспомогательная проектная цвето- 
динамическая система, связанная с 
системой Колороид [12]. 
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МЕТОДИЧЕСКИЕ УКАЗАНИЯ ПО ОПРЕДЕЛЕНИЮ 
ЭКОНОМИЧЕСКОЙ ЭФФЕКТИВНОСТИ НОВЫХ ТОВАРОВ 


РД/50-195—80 «Методические указания по определению экономической эффективно- 
сти новых товаров культурно-бытового назначения и хозяйственного обихода».— М.: 


Стандарты, 1981. 


Госстандартом разработаны и введе- 
ны в действие с 1 января 1981 года ме- 
тодические указания по определению 
экономической эффективности новых то- 
варов широкого потребления. 

Они являются инструментом для 
технико-экономического обоснования 
выбора наилучших моделей товаров од- 


‘ного функционального назначения, рас- 


чета экономической эффективности но- 
вых товаров, определения экономиче- 
ского эффекта для использования в 
системе материального вознаграждения 
за внедрение новой продукции, опреде- 
ления величины экономического эффек- 
та деятельности проектно-конструктор- 
ских организаций и производственно-хо- 
зяйственной деятельности предприятий. 

В методических указаниях впервые 
определение экономической эффектив- 
ности новых разработок поставлено в 
непосредственную зависимость от по- 
вышения качества нового изделия. Так, 
например, если в результате проведе- 
ния комплекса работ качество изделия 
повысилось вдвое, а его стоимость воз- 
росла лишь в 1,5 раза, то экономиче- 
ский эффект оказывается равным поло- 
вине стоимости заменяемой продукции. 

Решение об экономической целесо- 
образности создания новых товаров 
принимается на основе расчета годово- 
го экономического эффекта. При рас- 
четах годового экономического эффек- 
та новых товаров все технико-экономи- 
ческие преимущества выражаются че- 
рез обобщенный показатель качества, 
который определяется при проведении 
экспертной оценки уровня качества. В 
числе показателей подлежащих обяза- 
тельному учету, называются показате- 
ли назначения, надежности, эргономиче- 
ские, эстетические и др. (п. 2. 4). 

Оценка уровня качества основана на 
сопоставлении значений показателей ка- 
чества оцениваемой продукции со зна- 
чениями соответствующих показателей 
продукции, принятой за базу сравне- 
ния (п. 2. 6). Величина годового эконо- 
мического эффекта от применения но- 
вого товара представляет собой разни- 
цу между приведенными затратами ба- 
зовой и новой модели товара. Для до- 
стижения сопоставимости вариантов про- 
изводится расчет на равный полезный 
эффект, получаемый в результате ис- 
пользования изделий. Поэтому формула 
для проведения расчета имеет следую- 
щий вид (п.п. 3.1 и 3.2): 

Эг =(3!-а—З5)-А» 

где Эг— годовой экономический эф- 

фект, руб.; 

Зг и 32 — приведенные затраты еди- 

ницы продукции базового и оцени- 

ваемого образца, руб.; 

А› —годовой выпуск новой продук- 

ции в натуральных единицах; 

а — коэффициент изменения качест- 


ва определяемый по формуле 
(п. 3.4): 
= ен 
05’ 


где Он — комплексный показатель ка- 
чества нового товара; 


Об — комплексный показатель каче- 
ства товара, принимаемого за базу 
сравнения. 

При этом специально подчеркивает- 
ся, что комплексный показатель качест- 
ва должен учитывать всю совокупность 
свойств нового товара, включая эргоно- 
мические и эстетические показатели 
(п. 3.4). Это позволяет использовать по- 
лученные формулы при расчетах эконо- 
мической эффективности художествен- 
но-конструкторских разработок. 

Некоторые дополнительные сведения 
об использовании рекомендуемой «Ме- 
тодикой» системы расчета в сфере ху- 


дожественного конструирования, ‘свя- 
занные, в частности, с определением 
экономической эффективности, дости- 


гаемой за счет повышения эргономиче- 
ских и эстетических показателей качест- 
ва, опубликованы в книге «Экспертиза 
потребительских свойств новых товаров» 
(М., «Экономика», 1981), подготовленной 
коллективом авторов ВНИИТЭ, 

В качестве примера приводится рас- 
чет экономической эффективности из- 
делия (цифры условные). 


Имеются 3 варианта внедрения изделий со 
следующими показателями: 


Варианты 


Технико-экономические й И. 
1 [$] 


показатели 


Себестоимость годового 
выпуска (С), тыс. руб. 3300| 3200| 4500 
Производственные фонды 
при изготовлении годово- 
го выпуска изделий (К), 
тыс. руб. 


Годовой выпуск, тыс. шт. 11 8 10 
Годовые эксплуатацион- 
ные затраты на единицу 
продукции (Аз. ), руб. 150 120 100 


Общие затраты на до- 
ставку и монтаж (Кд.м.), 
тыс. руб. 

Обобщенный показатель 
качества (©) 0,4 0,6 0,5 
Срок службы с учетом 


морального износа (Т), 
лет 5 6 7 


Определим годовой экономический эффект по 
формуле. Предварительно определим удельные 
приведенные затраты на изготовление единицы 
изделия по вариантам: 


3300 , 0,15Ж4400 

== ыы 11 = 360 руб.; 
3200 0,15Ж8000 

З; = 8 8 = 550 руб.; 
4500 0,15Ж5000 _ 

3—1 г 525 руб. 


Годовой экономический эффект от внедрения 
третьего варианта по сравнению с первым: 


1 0,5 ( 
=} |150 + —(360 + 0,01) |. — |100 
> | +5 ] т + 


+7 . 55 } 10* = 1035,7 тыс. руб. 
Годовой экономический эффект от внедрения 

второго варианта по сравнению с первым: 
| 1 0,6 ( 

Э =: | 150  —(360 + 0,01) | -—— —| 120 + 
= 7 од 


и: во 8. 103 = 9813,6 тыс. руб. 


] 


На основании полученных результатов прини- 
мается решение, что второй вариант изделия 
экономически выгоден. 


' 


<-> 


15 


№ 1 


1982, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


Проекты, изделия 


УДК 771.31 


ЗОТОВА И. А., 
ПОТАЛОВСКАЯ Н. О., 
инженеры, ВНИИТЭ 


Любительские фотоаппараты — один 
из тех технически сложных видов то- 
варов культурно-бытового назначения, 
на которых наглядно прослеживается 
стремительное развитие автоматизации 
процессов управления. 

Автоматизация фотоаппаратов на- 
правлена прежде всего на повышение 
качества изображения, удобства экс- 
плуатации и оперативности работы. 
При использовании автоматических фо- 
тоаппаратов требуется совсем немного 
усилий и умения, чтобы получить нор- 
мально экспонированный негатив, пози- 
тив или фотоотпечаток. 

Разработчики первых малоформат- 
ных фотоаппаратов, рассчитанных на 
пленку шириной 35 мм, уже с первых 
лет после их выпуска вели непрерыв- 
ную работу по упрощению, а затем и 
автоматизации ряда процессов управле- 
ния. Вначале предпринимались неболь- 
шие усовершенствования фотоаппара- 
тов. Например, были объединены раз- 
дельные операции взвода затвора и 
перемотки пленки на один кадр, что 
избавило фотолюбителя от выполнения 
лишней операции, а главное, устранило 
возможность случайной повторной 
съемки на один кадр. Затем был сде- 
лан следующий шаг: вместо заводной 
головки аппараты стали оснащаться 
курком — поворотным рычагом, возвра- 
щающимся под действием пружины в 
исходное положение. Поворот курка 
пальцем производится быстро и легко. 

Дальнейшим шагом в этом направле- 
нии явился пружинный привод, обеспе- 
чивающий при каждом нажатии на 
спусковую кнопку спуск затвора и пе- 
ревод пленки на один кадр. Однако 
этот привод был использован лишь в 
немногих моделях фотоаппаратов. Для 
завода пружины требовалось около 25 
четверть-оборотов специальной рукоят- 
ки, в то время как одного полного 
завода пружины хватало только на 15— 
25 кадров. Таким образом, пружин- 
ный привод не мог удовлетворить по- 
требителя и потому не нашел широкого 
применения. 

В последнее десятилетие большое 
распространение получил электропри- 
вод. Все ведущие зарубежные фирмы, 
производящие фотоаппаратуру, оснас- 
тили им ряд своих моделей. Чаще все- 
го он монтируется в отдельный блок, 
который при необходимости оператив- 
но, с помощью одного винта, подклю- 
чается к нижней крышке аппарата. 

Использование мотора существенно 
повышает оперативность работы, что 
особенно важно при съемке быстродви- 
жущихся объектов, спортивных сорев- 
нований и т. д. Камера с мотором 
всегда готова к работе и позволяет 
производить съемку как с произволь- 
ными, так и с определенными интер- 
валами между кадрами (при подключе- 

ии интервалометра), а также обеспе- 


| м дистанционное управление съем- 
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АВТОМАТИЗАЦИЯ 
ЛЮБИТЕЛЬСКИХ ФОТОАППАРАТОВ 


[. Фотоаппарат «Сапоп АЕ-1» фирмы Сапоп (Япония) с приставным электроприво- 


дом и лампой-вспышкой 


Ряд фирм выпускает фотоаппараты 
со встроенным электроприводом, на- 
пример зеркальные фотоаппараты 
«Кошса Е$-!№ фирмы Котиз токи (Япо- 
ния) и «СоШах 137» фирмы ГасШса 
(Япония). Следует отметить, что встро- 
енные приводы в этих моделях не 
слишком нарушают компактность и не 
увеличивают массу этих аппаратов по 
сравнению с другими зеркальными 
фотоаппаратами, без электропривода. 
Масса первого составляет 800 г, а вто- 
рого 665 г (без объектива). 

Однако встроенный электропривод, 
с одной стороны, повышает оператив- 
ность работы, но с другой — вносит 
определенные неудобства. Наличие 
электропривода ставит фотографа в за- 


висимость от источников питания при- 
вода, заставляет заниматься проверкой 
их годности и своевременной заменой, 
ограничивает, по сравнению с аппара- 
тами, имеющими ручной взвод затвора 
и транспортирование пленки, выбор 
климатических условий съемки. Поэтому 
большее распространение получили 
фотоаппараты с приставными мотор- 


ными приводами, как более универсаль-) 


ные в этом отношении. Есть еще один 
недостаток у электропривода — он не 
обеспечивает обратного хода пленки. 
К сожалению, в настоящее время лишь 
в нескольких моделях аппаратов с 


электродвигателем такая операция обес- 


печивается. 
Важнейшим достижением на пути 
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упрощения процесса фотографирова- 
ния явилась автоматизация установки 
экспозиции. 

Около 20 лет назад фотографу-лю- 
бителю для получения качественных 
снимков необходимо было иметь хоро- 
шую подготовку и мастерство в обра- 
щении с самыми совершенными моде- 
лями аппаратов того времени. Ему не- 


обходимо было самому с помощью 


также в совершенствовании операции 
фокусировки объектива. Первым шагом 
в этом направлении послужила упро- 
щенная фокусировка по символам. 
Вместо обычной шкалы расстояний, раз- 
деленной на метры (или футы), стали 
применять шкалу с несколькими (от 
трех до пяти) символами, соответству- 
ющими определенным расстояниям до 
объекта съемки. Такой шкалой легко 


Автоматизация коснулась и процес- 
са взаимодействия фотоаппарата с лам- 
пами-вспышками. Многие современные 
фотоаппараты имеют системы автома- 
тического согласования работы с лам- 
пой-вспышкой. В результате аппарат 
самостоятельно включает вспышку в 
тот момент, когда это потребуется по 
условиям освещения. При этом в ряде 
аппаратов предусмотрена синхрониза- 


отдельного экспонометра правильно 
определить величины необходимых 
выдержек и диафрагм с учетом свето- 
чувствительности заряженной пленки, 
установить эти значения на соответст- 
вующих органах управления аппарата, 
а затем произвести фокусировку объек- 
тива. Все это требовало определен- 
ных затрат времени, внимания, усилий 
и снижало оперативность работы, а в 
случае ошибки отрицательно влияло на 
качество изображения. Автоматизация 
установки экспозиционных параметров, 
которая с 1959 года стала быстро внед- 
ряться в аппараты разных типов, об- 
легчила фотографу-любителю эту ра- 
боту. Появилось большое количество 
моделей полуавтоматических и авто- 
матических аппаратов, и первые частич- 
но, а вторые полностью освободили 
фотографа от операции выбора и 
установки необходимых значений вы- 
держки и диафрагмы, что в основном 
и обеспечивает качество изображения. 
Автоматизация установки экспози- 
ции послужила настоящим эволюцион- 
ным толчком в развитии фотографии. 
С начала шестидесятых годов популяр- 
ность фотоаппаратуры во всем мире 
стала заметно расти, к фотографии 
были привлечены многие люди раз- 
ного пола и возраста, не умеющие или 
не желающие серьезно вникать в суть 
техники фотографирования. Автомати- 
зация процесса установки экспозиции 
приобретает с каждым годом все боль- 
шее значение также в связи с дефи- 
цитом светочувствительных материа- 
ло, связанным с истощением запасов 


ФУНЕНИЯ ИЯшних дублей. 
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| бане Она избавляет фотолюбителя 


пользоваться всем, особенно людям, 
не умеющим определять «на глаз» рас- 
стояние до объекта. Этими шкалами 
были снабжены многие фотоаппараты 
простого класса, не рассчитанные, как 
правило, на использование сменных 
объективов и предназначенные, в ос- 
новном, для начинающих фотолюбите- 
лей. В целом ряде моделей таких ап- 
паратов изображения символов видны 
в видоискателе. Это особенно полезно 
для неопытных любителей которые 
часто забывают устанавливать на шкале 
объектива расстояние до объекта съем- 
ки, 

Для повышения точности и удобст- 
ва фокусировки более сложных моде- 
лей, особенно зеркальных фотоаппара- 
тов, в поле зрения видоискателя были 
введены специальные фокусировоч- 
ные элементы: дальномерные клинья, 
микропирамиды, линза Френеля. Одна- 
ко настоящей революцией в этой об- 
ласти стала система автоматической 
фокусировки, впервые примененная в 
1977 году японской фирмой Кош5Мгоки 
в Модели дальномерного фотоаппарата 
«Кошса С 35 АР», а затем и другими 
фирмами в своих моделях. В настоя- 
щее время известны три типа систем 
автоматической наводки на резкость, 
предложенные фирмами Ро|аго!4 
(США), Коп!зМгоки и Сапоп (Япония). 
Несмотря на разные принципы дейст- 
вия этих систем, все они обеспечива- 
ют, правда, не во всех условиях, на- 
водку на резкость без вмешательства 
человека, что особенно важно для не- 
опытных любителей для людей с пло- 
хим зрением, а также для фотолюби- 
телей любой квалификации при опе- 
ративной съемке. 


2. Фотоаппарат «Котшса Е5$-1» фирмы 
Котшзмтоки (Япония) со встроен- 
ным электроприводом 


3. Фотоаппарат «Смена 8М» с упрощен- 
ной фокусировкой по символам рас- 
стояний до объекта съемки 


4. Пример наличия в визире фотоап- 
парата символов фокусировки 


5. Фотоаппарат «Коса СЗ5ЕЁЕ» фирмы 
Котзмтоки (Япония) со встроен- 
ной лампой-вспышкой 


6. Упрощенная система быстрой заряд- 
ки пленки в фотоаппараты «тя@а- 
тайс» фирмы Ко4ае (США) 
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ция работы вспышки с электроприво- 
дом. 

В последние годы все чаще встре- 
чаются модели фотоаппаратов разных 
классов со встроенными лампами-вспыш- 
ками. Ряд моделей при наличии таких 
вспышек сохраняют свою компактность 
и небольшую массу. Например, авто- 
матический аппарат простого класса 
«Кошса С 35 ЕЁ» фирмы Коп!зМгоки 
(Япония) при наличии встроенной вспыш- 
ки имеет массу 350 г. 

Большое внимание уделяется упро- 
щению или автоматизации и таких 
вспомогательных операций, как заряд- 
ка аппарата пленкой, обратная пере- 
мотка пленки, установка типа и свето- 
чувствительности пленки на шкале-па- 
мятке, установка номера кадра на 
счетчике. 

Многие модели зарубежных фото- 
аппаратов, рассчитанные на применение 
стандартных кассет для 35-миллиметро- 
вой пленки, снабжены устройствами, 
избавляющими фотографа от необхо- 
димости закреплять зарядный конец 
пленки в приемной катушке аппарата — 
достаточно вставить кассету с пленкой 
в аппарат и конец пленки наложить 
на приемную катушку. При вращении 
заводного курка конец пленки захва- 
тывается специальными зажимами и 
наматывается на приемную катушку. 

Автоматизация процесса зарядки 
пленки в аппарат — немаловажное по- 
требительское свойство, исключающее 
неправильную зарядку пленки и повы- 
шающее оперативность работы. 

В 60-е годы большое распростране- 
ние получила оперативная система за- 
рядки пленки «Кодапак», предложенная 
фирмой КоЧак (США). По этой системе 


и КоПег (ФРГ), стали использовать эту 
систему зарядки и в более сложных 
и дорогих моделях. 

Магазины системы «Кодапак» реша- 
ли также задачу автоматизации ввода 
величины светочувствительности плен- 
ки в экспонометрическую систему 
аппарата. На корпусе магазина имеет- 
ся специальный вырез определенной 
конфигурации, соответствующий свето- 
чувствительности пленки, которая в не- 
го заряжена. При вкладывании магази- 
на в аппарат эти вырезы входят в за- 
цепление с механизмом аппарата, и 
он автоматически учитывает светочув- 
ствительность пленки. Кроме того, 
магазины с пленкой устранили опера- 
цию обратной перемотки. Для извле- 
чения пленки магазин разламывается, 
после чего выбрасывается. Однако ряд 
недостатков магазинов — нестандарт- 
ная пленка, невозможность использо- 
вания в аппаратах других конструкций, 
непроизводительный расход пластмас- 
сы, меньшее число кадров — не позво- 
лили этой системе получить преоблада- 
ющее распространение по сравнению 
с обычными кассетами. 

Подавляющее большинство ‹совре- 
менных фотоаппаратов снабжено счет- 
чиками кадров, автоматически сбрасы- 
вающими показания при открывании 
задней крышки аппарата. Это избавля- 
ет фотографа от необходимости уста- 
навливать счетчик кадров на нуль при 
каждой зарядке аппарата пленкой. 

Следует упомянуть также о введении 
в поле зрения видоискателей всех 
типов фотоаппаратов, особенно автома- 
тических, различной информации о 
съемочных процессах. Так, например, 
в визире зеркального аппарата «Сапоп 


нии автоматики. Такая информация да- 
ет фотографу ответы почти на все 
вопросы, которые у него могут воз- 
никнуть. Однако думается, что обилие 
информации в визире отнюдь не явля- 
ется бесспорным достоинством аппа- 
ратов, так как создает большую на- 
грузку на зрение и рассеивает внима- 
ние фотографа. 

Особое место в автоматизации про- 
цессов фотосъемки заняла «моменталь- 
ная» фотография, то есть способ полу- 
чения черно-белого или цветного 
снимка без традиционных способов 
обработки фотопленки и последующего 
изготовления фотоотпечатков. Сущест- 
вует большая группа людей, не же- 
лающих обременять себя специальны- 
ми знаниями по фотографии и исполь- 
зующих фотоаппараты время от време- 
ни для фиксации «на память» каких-то 
отдельных эпизодов своей жизни, 
Главное для таких фотолюбителей — 
простота работы и оперативность по- 
лучения снимка. 

В 1947 году в США фирма Ро|аго!4 
выпустила первый фотоаппарат момен- 
тальной съемки, получивший название 
«аппарат одноступенного процесса». 
Одноступенный способ получения гото- 
вого изображения основан на приме- 
нении специального негативно-позитив- 
ного фотокомплекта, включающего в 
себя необходимые химикаты для обра- 
ботки фотоматериалов и обеспечиваю- 
щего получение позитивного изобра- 
жения сразу же после съемки: через 
15—20 с — для чернобелого и через 
1 мин — для цветного снимка. 

В настоящее время три американ- 
ские фирмы — Ро|аго!4, Ко4ак и 
Кеузюпе — выпускают более 30 моде- 


в фотоаппарат вкладывается неразъем- 
НЫЙ пластмассовый магазин с пленкой, 
состоящий из подающей и приемной 
частей. Магазины продаются заряжен- 
ными нестандартной пленкой на 12 или 
20 кадров формата 2828 мм. Фирмой 
одаК была выпущена целая серия 
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СИ и дешевых аппаратов «[пз{а- 
"Им: НЯУНЕИБИМНОЙ зарядки. Позд- 
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А-!» имеется шесть различных пооче- 
редно возникающих световых сигналов: 
цифровые указатели отрабатываемых 
в момент съемки значений выдержки 

и диафрагмы; сигналы о недостатке 
освещения и неправильной установке 
экспозиционных параметров; индикато- 
ры, указывающие на готовность аппа- 
рата к работе с установленной на него 
лампой-вспышкой; сигнал об отключе- 


лей фотоаппаратов одноступенного 
процесса разных типов и классов слож- 
ности, а также большой ассортимент 
фотоматериалов к ним. Аппараты этого 
типа до предела упростили способ по- 
лучения готового отпечатка и свели до 
минимума временной разрыв между 
событием и получением его изображе- 
ния. Фотографу достаточно открыть 
фотоаппарат, произвести визирование, 
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наводку на резкость и нажать спус- 
ковую кнопку, а все остальное выпол- 
нит фотоаппарат. 

В 1978 году в двух фотоаппаратах 
этого типа удалось автоматизировать 
операцию фокусировки, что позволило 
назвать их полностью автоматическими. 
Модель «Ро|аго! $5Х 70 Зопаг Ащо- 


[осиз» стала одной из первых моделей 
фотоаппаратов с автоматической фоку- 


сировкой. После нажатия спусковой 
кнопки аппарат самостоятельно выпол- 
няет установку экспозиции, наводку 
на резкость, обработку светочувстви- 
тельных материалов и выдает готовый 
снимок. Благодаря этому фотоаппараты 
оступенного процесса стали доступ- 
| ПЕ. оо потребителю, в том числе 


С появлением одноступенного спо- 
соба получения фотоотпечатка и внед- 
рения систем автофокуса ручными опе- 
рациями практически остались только 
зарядка пленки в аппарат, визирование, 
нажатие спусковой кнопки и извлечение 
из аппарата отснятой пленки или остав- 
шейся части фотокомплекта (у аппара- 
тов одноступенного процесса). 

Говоря о высоком уровне автомати- 


зуются автоматическими камерами да- 
леко не всегда, так как для них важен 
сам процесс творчества. Такая группа 
фотографов подходит к выбору аппа- 
ратов дифференцированно, им необхо- 
димы высокооснащенные модели с 
высоким уровнем технических харак- 
теристик, большим набором фотопри- 
надлежностей и возможностью ручного 
управления съемочными процессами. 


Семейство односту- 


< 


фотоаппаратов 


пенного процесса «Роаго@4» фирмы 
Роаго4 (США) со встроенной лал- 
пой-вспышкой 

8. Визирное устройство аппарата 
«Сапоп А-1> фирмы Сапоп (Япония) 
С них и информацион- 
ными элементал 

9. Фотоаппарат одноступенного про- 
цесса «Кода ЕК 800» фирмы Койай 
(США) со встроенной лампой- 


вспышкой 


10. Фотоаппарат «Роыагоа $Х-70 $опаг 
Ашюо[осиз» фирмы Ройаго (США) 


зации современной фотоаппаратуры и 
росте популярности автоматических 
фотоаппаратов, следует отметить, что 
они не всегда и не для всех категорий 
фотолюбителей могут быть одинаково 
необходимы. Если начинающим и мало- 
опытным фотолюбителям автоматиза- 
ция очень помогает, то профессио- 
налы и люди, для которых фотография 
является серьезным увлечением, поль- 


что ассортимент 


Из этого следует, 
фотоаппаратуры должен формировать- 
ся из моделей различных типов и клас- 
сов сложности, а также различных 
уровней автоматизации. 


Получено редакцией 21.09.81. 
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КНИГИ О СЕЛЬСКОМ ОБРАЗЕ ЖИЗНИ 


РЫВКИНА Р. В. Образ жизни сельско- 
го населения.— Новосибирск: Наука, 
1979.— 352 с. 


Методология и методика системного 
изучения советской деревни /Отв. ред. 
Т. И. Заславская, Р. В. Рывкина.— Но- 
восибирск: Наука, 1980.— 344 с. 


Вышли в свет две монографии, по- 
священные всестороннему изучению и 
осмыслению процессов и особенностей 
жизни в советской деревне. Современ- 
ный сельский образ жизни показан в 
монографиях как сложный, разноплано- 
вый противоречивый но динамично 
развивающийся процесс. В формирова- 
нии образа жизни сельского населения 
широкое поле деятельности открывает- 
ся перед отечественным дизайном. 

Книга Р. В. Рывкиной содержит со- 
циологическое исследование сельского 
образа жизни, который представлен в 
виде целостной системы деятельностей. 
Автору удалось глубоко и всесторонне 
изучить не только уже известную со- 
цЦиальную проблематику советской де- 
ревни, оценить перспективы развития 
социальных, экономических и иных 
процессов, происходящих на селе, но 
и выявить новые социальные пробле- 
мы, потребности и процессы. В моно- 
графии рассматриваются вопросы про- 
ектирования и создания крупных комп- 
лексных объектов, например сети об- 
служивания и коммуникации, террито- 
риально-производственных комплексов 
и т. п. Возникновение и функциониро- 
вание подобных объектов должно под- 
чиняться соответствующей программной 
и системной организации обществен- 


ной жизнедеятельности, в частности 
продовольственной программе. 
Обладая известным навыком «про- 


ектного прочтения» результатов социо- 


логических и системных исследований 
советской деревни, можно выделить 
несколько взаимообусловленных тема- 


тических и проблемных «полей», значи- 
мых для дизайнерского проектирова- 
ния. В книге Р. В. Рывкиной рассматри- 
ваются три основных компонента, опре- 
деляющих содержание образа жизни 
сельского населения: система деятель- 
ностей, внешняя среда и сам субъект, 
черты которого определяют характер 
образа жизни. По степени значимости 
для сельского образа жизни выделен 
следующий набор деятельностей: труд 
в общественном производстве; труд в 
личном подсобном хозяйстве; бытовая 
деятельность; деятельность, ‘связанная 
< образованием и квалификацией; за- 
нятия в сфере культуры и досуга; об- 
щественная работа. Вместе с тем автор 
подчеркивает, что этот набор не исчер- 
пывает собой деятельностное содержа- 
ние сельского образа жизни. За его 
границами —такие жизненно важные 
занятия, как общение (внутрисемейное, 
ойственное, соседское,  профессио- 

Зисзфелатание детей, сон, лече- 

АВ:н ие да определяет- 


де евня пая во всем много- 
ест 
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образии ее черт: территориально-прост- 
ранственных, природных, ’экономиче- 
ских, культурологических, психологиче- 
ских, общественно-политических. 
Отправляясь от исходных методиче- 
ски расчлененных теоретических пред- 
ставлений о сельском образе жизни в 


его целостности и взаимосвязанности 
элементов, автор подчеркивает необ- 
ходимость создания такого конструк- 


тивного языка, на котором можно было 
бы создавать модели и проекты раз- 
вития сельского образа жизни. В усло- 
виях отсутствия достаточно развитой со- 
циологической службы в проектирова- 
нии реализация такой возможности 
представляется заманчивой и перспек- 
тивной для художников-конструкторов. 
В процессе эмпирических исследований, 
проведенных в Ленинградском филиа- 
ле ВНИИТЭ, выявилась способность 
сельских семей к формированию но- 
вых потребительских установок. Так, в 


результате демонстрации имеющихся 
вариантов водообеспечения, отопления, 
оборудования санузла и ассенизации, 


получения информации об их стоимо- 
сти и способах приобретения интерес 
начинал расти и увеличивалось число 
желающих приобрести то или иное 
техническое устройство. Было также об- 
наружено, что имеющаяся электробы- 
товая техника обеспечивает далеко не 
все и даже не самые главные хо- 
зяйственные нужды сельского жителя. 
Трудоемкие виды домашней работы 
часто осуществляются без помощи ка- 
ких-либо технических средств, кроме 
самых примитивных. Вместе с тем при 
наличии острой нужды сельского на- 
селения в хозяйственной технике оста- 
ется невыясненной и степень обеспе- 
ченности сельского населения просты- 
ми электрохозяйственными приборами 
(утюгами, электрочайниками, плитками), 
простыми средствами обработки про- 
дуктов (мясорубками, картофелечистка- 
ми), приспособлениями для водоснаб- 
жения. 

Другой социально значимой темой 
дизайнерских разработок является про- 
ектирование современных технических 
средств и технологии в сферах обще- 
ственного производства и личного под- 
собного хозяйства. Высокий уровень 
технической оснащенности труда в лич- 
ном подсобном хозяйстве не только 
облегчает его, но содействует более 
полному восстановлению основной про- 
изводственной функции сельского насе- 
ления, увеличивает время для культур- 
ного досуга и образования, повышает 
уровень удовлетворенности деревенски- 
ми условиями жизни, снижает уровень 
миграции населения из села в город, 
расширяет ресурсы общественного 
сельскохозяйственного производства. 

Еще одно направление развития со- 
циологических исследований в проек- 
тировании, в том числе в дизайне, ори- 
ентированных на деревню, связано с 
разработкой теории и методики «ико- 
нического» анализа сельского образа 
жизни, который предполагает культу- 


рологическое исследование сельского 
образа жизни, определение ценностно- 
го содержания и ценностно мотивиро- 
ванного поведения сельских жителей. 

Как показали исследования, ценно- 
стная структура сознания сельских жи- 
телей представляет собой сочетание 
как традиционных, так и урбанистиче- 
ских ценностей. По сравнению с урба- 
нистическими традиционные ценности 
оказались более устойчивыми, и, кро- 
ме того, за последние годы наблюда- 
ется возрастание их значения в ориен- 
тациях людей на сельский образ жизни. 

Кроме того, возможное направление 
социологических разработок связано с 
развитием «средового» подхода в ди- 
зайне. Такой подход позволяет, с од- 
ной стороны, «проигрывать» различные 
средовые ситуации и процессы средо- 
вого поведения в условиях наиболее 
синкретичного сельского образа жизни, 
а с другой — выявлять и проектировать 
предметный состав наиболее перспек- 
тивных типов сельской среды, включая 
природу, жилье, сферу культурного об- 
служивания, типы сельских поселений 
ит. п. 

В коллективной монографии «Мето- 
дология и методика системного изуче- 
ния советской деревни» приведена сис- 
темная точка зрения специалистов на 
методическое обеспечение (методиче- 
скую «кухню») крупного социологиче- 
ского исследования в сфере сельской 
жизнедеятельности. При этом изучение 
сельского образа жизни представлено 
в ней как одно из важнейших темати- 
ческих направлений в исследовании со- 
циально-территориальной структуры аг- 
рарного сектора и построении на этой 
основе его комплексной социально- 
экономической модели. Методически 
ценным для дизайнерского проектиро- 
вания является здесь конструктивное 
соединение элементов системного под- 
хода и теоретико-деятельностных пред- 
ставлений. 

Обе монографии удачно дополняют 
друг друга и вместе достаточно полно 
рисуют социологический «портрет» и 
системную «картину» современных тен- 
денций развития сельского образа жиз- 
ни. Поскольку в настоящее время 
принципы системной и программно-це- 
левой организации широко проникают 
в социальное управление, техническую 
политику, проектирование и дизайн, то 
материалы монографий могут быть ис- 
пользованы в процессе дизайнерских 
разработок, ориентированных на реали- 
зацию продовольственной программы. 


ВАХОНИН А. В., ВНИИТЭ 
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Проблема обеспечения комфорта 
рабочей позы становится все более ак- 
туальной в связи с интенсивным разви- 
тием техники и появлением все более 
сложных видоз работ, требующих со- 
вершенных перцептивно-моторных ко- 
срдинаций при управлении объектом. 
Исследование рабочей позы является 
традиционной областью психологии тру- 
да и инженерной психологии, для даль- 
нейшего развития которых стали недо- 
статочными данные статической и ди- 
намической антропометрии, биомехани- 
ки, психофизиологии. Об этом свиде- 
тельствуют различия в рекомендациях 
по рациональной организации рабочей 
позы в зависимости от конструктивных 
параметров одних и тех же рабочих 
мест. Весьма актуальной является за- 
дача не только дальнейшего развития 
объективных методов антропометрии, 
биомеханики, психофизиологии, но и 
дополнения этих методоз субъективны- 
ми оценками функционального состоя- 
ния, в том числе состояния комфор- 
та, связанного с рабочей позой. По 
словам А. А. Ухтомского, «так назы- 
ваемые субъективные оценки столь же 
объективны, как и всякие другие, и 
дают на практике критерии утомления 
и утомляемости, более деликатные и 
точные, чем существующие лаборатор- 
ные методы сами по себе» [5]. 

Сейчас решение задачи использо- 
вания субъективных оценок и коррели- 
рования их с другими, более тради- 
ционными оценками может быть суще- 
ственно облегчено благодаря высокой 
степени разработанности методов шка- 
лирования в современной психофизике. 
В связи с этим появляется возможность 
развития комплексного метода оценки 
рабочей позы на основе сочетания 
субъективных и объективных методов 
оценки и выявления процедур и усло- 
вий, при которых с их помощью могут 
быть получены сопоставимые результа- 
ты. Основные задачи проведенного на- 
ми исследования состояли в следую- 
щем: 1) методами субъективной и объ- 
ективной оценки определить изменение 
оценок комфортности позы в зависи- 
мости от линейных параметров рабоче- 
го места и их соотношений; 2) провес- 
ти сравнительный анализ результатов, 
полученных перечисленными методами, 
и выявить основные факторы, обуслов- 
ливающие эти результаты; 3) на осно- 
ве полученных данных разработать тре- 
бования к процедуре определения ком- 
фортности рабочей позы. 

Исследования проводились путем 
регистрации следующих показателей: 
степени комфортности позы (психофи- 
зический метод шкалирования); скоро- 
сти развития утомления в соответствую- 
щих группах мышц в зависимости от 
выполнения задачи при различной ве- 
личине оцениваемого параметра рабо- 
чего места (хронометраж на основе 
словесного отчета испытуемых); степе- 
ни Напряжения мышц (метод регистра- 


ое ической активности мышц). 
я моделью выбра- 
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ОБ ИСПОЛЬЗОВАНИИ СУБЪЕКТИВНЫХ 
МЕТОДОВ ПРИ ОЦЕНКЕ РАБОЧЕЙ ПОЗЫ 


нии сидя. Апробация психофизических 
методов проводилась, с одной сторо- 
ны, путем сравнительного изучения раз- 
ных экспериментальных процедур субъ- 
ективной оценки рабочей позы и раз- 
ных оценочных шкал, с другой — путем 
сопоставления полученных результатов 
с данными объективных измерений ме- 
тодами электромиографии и хрономет- 
ража. При субъективных оценках рабо- 
чей позы испытуемый должен был оце- 
нивать степень комфортности по своим 
субъективным впечатлениям. Причем в 
одних экспериментах оценка осущест- 
влялась по двухкатегорийной системе, 
а в других — по пятикатегорийной. Ме- 
тодом хронометража регистрировалось 
время появления усталости в руке во 
время выполнения письменного зада- 
ния при различных высотах рабочей 
поверхности. Методом электромиогра- 
фии проводилась регистрация электро- 
миограмм от различных мышц спины 
и плечелучевой мышцы руки при раз- 
личных высотах рабочей поверхности. 

Эксперименты включали два этапа. 

На первом этапе испытуемому, си- 
дящему на стандартном сиденьи высо- 
той 400 мм, предлагалось оценить по 
субъективным впечатлениям ряд высот 
рабочей поверхности от 680 до 760 мм. 
Высота менялась через каждые 10 мм 
в возрастающем и убывающем поряд- 
ке. Оценка осуществлялась по двухка- 
тегорийной шкале («удобно» — «неудоб- 
но») и по пятикатегорийной («очень 
неудобно», «неудобно», «удовлетвори- 
тельно», «удобно», «очень удобно»). Во 
время оценки степени комфортности 
каждой высоты испытуемый выполнял 
письменное задание до появления субъ- 
ективного ощущения усталости в руке. 
Регистрировалась скорость появления 
усталости. В экспериментах также ис- 
следовались разные способы вызова 
локального утомления в руке и влия- 
ние на результаты оценки параметра 
общей утомляемости испытуемого. Ис- 
пытуемыми были 63 человека (42 жен- 
щины и 21 мужчина). Методом элект- 
ромиографии проводилась регистрация 
биоэлектрической активности трапецие- 
видной мышцы (шейного и грудного 
отделов), разгибателя спины (пояснич- 
ный отдел) и плечелучевой мышцы ру- 
ки при различных высотах рабочей по- 
верхности. 

На втором этапе использовались те 
же методы исследования и условия экс- 
перимента, что и на первом, за ис- 
ключением трех моментов: 

— каждому испытуемому подбира- 
лась индивидуальная комфортная высо- 
та сиденья соответственно длине его 
ног; 

— высота рабочей поверхности оце- 
нивалась только по двухкатегорийной 
шкале «удобно — неудобно»; 

— ЭМГ регистрировалась только от 
плечелучевой мышцы руки в двух слу- 
чаях: когда рука спокойно лежала на 
столе и в ходе выполнения письменно- 
го задания. 

В экспериментах данной серии уча- 
ствовали 60 испытуемых (30 женщин и 


30 мужчин). Для выяснения зависимо- 
сти оценки высоты рабочей поверхно- 
сти от роста испытуемых они были раз- 
биты на четыре ростовые группы. Для 
каждой группы испытуемых были под- 
считаны количество положительных оце- 
нок различных высот рабочей поверх- 
ности, средние значения времени вы- 
полнения задания, средние значения 
времени оценки комфорта при соот- 
ветствующих высотах, средняя величина 
амплитуды электромиограммы. 

Результаты, полученные при оценке 
степени комфортности высоты рабочей 
поверхности по двухкатегорийной сис- 
теме, показали наибольший процент по- 
ложительных оценок при высоте рабо- 
чей поверхности 7105 мм, независимо 
от пола испытуемых (рис. 1). По пятика- 
тегорийной системе высота 710 мм так- 
же получила наивысшую оценку ком- 
фортности. Однако при использовании 
пятикатегорийной системы крутизна за- 
висимостей выражающих соотношение 
балльной оценки с высотой рабочей 
поверхности, получается меньше, чем 
при двухкатегорийной системе, испы- 
туемые чаще затрудняются в оценке, 
задерживают ответы. Поэтому двухкате- 
горийная система оценок может счи- 
таться более предпочтительной. Важ- 
но отметить, что получены одинаковые 
результаты при оценке высот как пе- 
ред выполнением задания, так и после 
его выполнения, независимо от поряд- 
ка изменения высоты: по возрастающе- 
му и убывающему ряду. Это показы- 
вает, что опираясь на внутреннюю мо- 
дель сформировавшуюся на базе 
имеющегося опыта, испытуемый может 
довольно быстро дать оценку комфорт- 
ности рабочей позы (в среднем через 
25. с): 

Скорость появления усталости в ру- 
ке во время письма была также наи- 
меньшей при высоте рабочей поверх- 
ности 710 мм (рис. 2). Следовательно, 
регистрация времени появления уста- 
лости в руке при различных высотах 
рабочей поверхности также может слу- 
жить эффективным показателем степе- 
ни комфортности. 

Анализ электромиограмм мышц спи- 
ны показал, что из трех отделов мышц 
позвоночного столба (шейного, груд- 
ного, поясничного) поясничный наиболее 
адекватно реагирует на изменение вы- 
соты рабочей поверхности. Отклонение 
от высоты рабочей поверхности 710 мм 
в обе стороны приводит к повышению 
амплитуды ЭМГ (рис. 3). Наиболее вы- 
раженный минимум наблюдается на 
ЭМГ, регистрируемой от плечелучевой 
мышцы правой руки. Таким образом, 
электромиограмма, регистрируемая от 
мышц в поясничном отделе позвоноч- 
ного столба и от плечелучевой мышцы, 
может служить физиологическим пока- 
зателем комфортности позы в поло- 
жении сидя. 

Результаты второго этапа показали, 
что оптимальная высота рабочей по- 
верхности определяется высотой си- 
денья, которая, в свою очередь, зави- 
сит от роста испытуемых (длины ног) 
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1. Оценка испытуемыми комфортности 
различных высот рабочей поверхно- 
сти (независимо от роста): а— 

в процентах; 6 — в баллах 


2. Зависимость длительности написания 
цифр до появления усталости в руке 


испытуемого будет 
индивидуальной. Методом наименьших 
квадратов выявилось, что эксперимен- 
тальная зависимость комфортной высо- 
ты сиденья Пс от роста испытуемых Н 


и для каждого 


н 
выражается соотношением вст (мм), 


а комфорная высота рабочей поверх- 
ности Прп — зависимостью Юри = 


= - 275 (мм). Оптимальное расстоя- 


ние между рабочей поверхностью и 
сиденьем почти не зависит от роста ис- 
пытуемых и в среднем равняется 
275 5 мм. Эти зависимости наглядно 
показывают, что оптимальная высота 
рабочей поверхности определяется вы- 
сотой сиденья (рис. 4). 

Комфортная высота сиденья, опре- 
деленная по субъективным оценкам ис- 
пытуемых, хорошо коррелирует с вы- 
сотой подколенного угла над полом. Из 
этого следует, что комфортная высота 
сиденья может быть одинаково хоро- 
шо подобрана как на основе антропо- 
метрических данных, так и на основе 
субъективных суждений испытуемого. 


Найденные закономерности показы- 
вают, что высоты рабочей поверхности 
и сиденья функционально связаны друг 
с другом. Отсюда следует, что при 
экспертной оценке рабочих мест, 
при их конструировании и особенно при 
разработке стандартов нельзя рассмат- 
ривать отдельно рабочее сиденье и ра- 
бочую поверхность. Причем разработку 
и конструирование любого рабочего 
места следует начинать с сиденья, так 
как эта часть рабочего места непосред- 
ственно связана с размерами челове- 
ка. Только определив основные линей- 
ные и угловые параметры рабочего си> 
денья, можно определить размеры ра- 
бочей поверхности. 


Сравнительный анализ полученных 
данных показал перспективность при- 
менения психофизических методов для 
исследования степени комфортности 

очей позы: во-первых, результаты, 

енныеоН9. субъективным оценкам 

ХАНА ЧОАПАЛАЮД с результатами 

ктивного измерения напряжения и 
иазани 


аесто.пе 
томления мышц в разных частях те- 


(в отн. ед.) от..высоты рабочей по- 
верхности (в мм) 


3. Зависимость среднего значения алм- 
плитуды ЭМГ (в отн. ед.) мышцы 
разгибателя спины (а) и плечелуче- 
вой мышцы (6) от различных высот 
рабочей поверхности 


ла, а во-вторых, они не противоречат 
результатам, уже полученным ранее с 
использованием других методов [3, 4, 
6]. 

Примененный метод субъективной 
оценки степени комфортности рабочей 
позы нельзя категорично отнести к ка- 
кому-либо известному в классической 
психофизике методу. По способу шка- 
лирования, особенно при оценке сте- 
пени комфортности позы по двухкате- 
горийной системе («удобно — неудоб- 
но») данный метод соотносится с ме- 
тодом парных сравнений и отчасти с 
методом постоянных раздражителей. 
Однако в данном случае сравниваются 
не пары внешних стимулов, а «внутрен- 
няя постуральная модель комфортной 
позы», определяемая «схемой тела» 
испытуемого, связанной с принимаемой 
в данный момент позой. 

Использованный нами психофизиче- 
ский метод оценки степени комфортно- 
сти рабочей зоны прост, надежен, за- 
нимает немного времени и поэтому 
имеет явное преимущество перед мно- 
гостадийным методом опроса и други- 
ми методами. Вместе с тем, чтобы по- 
лучить надежные результаты, необхо- 
димо соблюсти ряд условий: нужно 
провести подробный инструктаж испы- 
туемого, особенно обращая внимание 
на позы, принимаемые им во время 
оценки и смены параметра (они долж- 
ны различаться как можно меньше), и 
на части тела, для которых комфорт 
имеет особое значение; шкала предъ- 
являемых величин параметра должна 
быть квантована с учетом разностного 
порога по данному параметру; время 
оценки параметра должно быть огра- 
ничено до 25 с; длительность всего экс- 
перимента должна состазлять не более 
60 мин. 

Результаты регистрации скорости по- 
явления усталости в руке во время вы- 
полнения письменного задания пока- 
зали, что этот показатель может быть 
успешно использован для определения 
комфортности рабочей позы. При усло- 
виях эксперимента, позволяющих ис- 
ключить влияние общей утомляемости 
испытуемого, и подборе соответствую- 
щих способов вызова локального утом- 


4. Зависимость комфортной высоты 
рабочей поверхности (1) и сиденья 
(2) от роста испытуемых (275 
==5 мм — оптимальное расстояние 
между рабочей поверхностью и 
сиденьем) 


ления этот показатель дает те же ре- 
зультаты, что и метод субъективных 
оценок и метод электромиографии. 
Процедура получения этого показате- 


ля сравнительно проста, не требует 
сложной аппаратуры. С нашей точки 
зрения, ее применение в эргономиче- 


ских исследованиях заслуживает боль- 
шого внимания, особенно в тех случа- 
ях, когда условия работы вынуждают 
работающего длительное время пребы- 
вать в одной и той же позе, 

Метод электромиографии требует 
сложного аппаратурного обеспечения, 
соответствующих условий регистрации и 
в основном может применяться в лабо- 
раторных условиях для разрешения 
спорных случаев. В эргономическом экс- 
перименте, особенно при экспертизе 
рабочих мест, следует отдать предпоч- 
тение более простым методам — субъ- 
ективной оценке и хронометражу ско- 
рости развития локальной утомляемо- 
сти по словесному отчету. 

Таким образом, методы психофизи- 
ческого шкалирозания по праву могут 
занять одно из ведущих мест среди 


различных способоз оценки рабочей 

позы. 
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ХУДОЖНИК-КОНСТРУКТОР С. М. РОГОВА 


Несколько лет назад на Лейпциг- 
ской весенней ярмарке экспонирова- 
лась образцовая установка высшей точ- 
ности «Импульс-2», входящая в состаз 
Государственного специального этало- 
на. Она была создана инженерами 
Свердловского филиала ВНИИ им. 

Д. И. Менделеева, а автором худо- 

жественно-конструкторской части про- 
екта была Светлана Михайловна Рогова, 
дизайнер Уральского филиала ВНИИТЭ. 

Времени на выполнение художест- 
венно-конструкторского проекта уста- 
новки «Импульс-2» было отведено 
крайне недостаточно, но инженеры Ин- 
ститута уже разработали технический 
проект и ждать не могли. Сжатые сро- 
ки, отсутствие аналогов усложняли 
работу дизайнера, и только такие ка- 
чества, как упорство, трудолюбие и 
профессионализм, позволили автору 
успешно справиться с ней и завершить 
проект. 

Установка «Импульс-2» предназна- 
чена для воспроизведения и передачи 
единицы ускорения при ударном дви- 
жении. Художественно-конструкторский 
проект, выполненный Роговой, преду- 
сматривал не только создание компо- 
зиционно целостной формы установ- 
ки, удовлетворяющей оптимальным 
условиям эксплуатации, но и обеспече- 


ние жесткости и надежности конструк- 
ции, влияющих на точность измерения, 
столь необходимую для метрологиче- 
ских приборов. 

Проект был одобрен заказчиком, и 
он вынужден был согласиться на сроч- 
ную переделку чертежей технического 
проекта. Результатом успешного завер- 
шения работы явилось признание ее 
специалистами — установка «Импульс-2» 
удостоена двух серебряных и трех 
бронзовых медалей различных между- 
народных выставок. 

Такому успеху предшествовала мно- 
голетняя плодотворная творческая дея- 
ейЪность С. М. Роговой в Уральском 

иале ВНИИТЭ. Сегодня она веду- 


аиный. Аафебраеавего дела. 
лаесназаекгозка/№тервые пересту- 


т 
| , ера филиала, 
з 


пила порог только что организованного 
Свердловского СХКБ (прежнее назва- 
ние УФ ВНИИТЭ). Она окончила Ле- 
нинградское архитектурно-художествен- 
ное училище и долгие годы занима- 
лась скульптурой малых форм. Умение 
работать с материалом, создавать объ- 
емные модели пригодилось Светлане 


Михайловне в ее дизайнерской прак- 
тике. 

Вскоре определились профессио- 
нальные интересы Роговой — проекти- 
рование технически сложных изделий. 
Однако отсутствие знаний по техниче- 
скому проектированию, технологии про- 
изводства затрудняли ее работу над 
изделиями со сложными конструкция- 
ми, и она восполнила недостающее об- 
разование, закончив вечерний механи- 
ческий факультет техникума транспорт- 
ного строительства. 

Тематика работ художника-конст- 
руктора Роговой многообразна: изде- 
лия тяжелого машиностроения, средства 
транспорта, метрологические установ- 
ки, измерительная техника. По мере 
того, как мастерство становится все бо- 
лее зрелым, ее профессиональные уст- 


ремления направляются на создание 
уже не отдельных, единичных изделий, 
а гамм и серий промышленной продук- 
ции. За последние годы ею спроекти- 
ровано семейство унифицированных 
автодрезин для Тихорецкого машино- 
строительного завода, серия обшивок 
паровых турбин, выполненных по за- 
казу Свердловского турбомоторного 
завода, гамма метрологических уста- 
новок для Свердловского филиала 
ВНИИ метрологии, серия приборов по 
контролю радиального биения для Че- 
лябинского инструментального завода. 

Проникновение в техническую сущ- 
ность изделия, в условия эксплуата- 
ции, присущее методу работы дизай- 
нера Роговой, рождает образное и 
пластическое композиционное решение 
как бы изнутри: глубокий функцио- 
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нальный анализ, стремление понять все 
тонкости деятельности оператора, тес- 
ное сотрудничество с эргономистами — 
все это органично подводит дизайнера 
к выбору оптимальной компоновки 

изделия, его формы и отделки. Помо- 


гают Роговой и навыки скульптора, 
моделирование и макетирование за- 


рабочего места оператора. Предпроект- 
ные исследования включали поопе- 
рационный анализ деятельности опе- 
ратора, данные которого были прове- 
рены на макете, изготовленном в на- 
туральную величину. В результате ана- 
лиза были определены три рабочие 
зоны: взвешивания, сушки и охлажде- 
ния, а также размола материала в ра- 
бочих бюксах. Компоновочная схема, 
основанная на выявлении функциональ- 
ной сущности установки, была выбрана 
с учетом взаимесвязи рабочих зон — 
она позволяет осуществлять весь из- 
мерительный цикл с одного рабочего 
места. В решении установки Роговой 
удалось привести в логическое соот- 
ветствие функцию и форму основных 
конструктивных элементов, иными сло- 
вами — достигнуть органического един- 


нимают важное место в ее работе над 
изделием. 

Особое место в творчестве Роговой 
занимают разработки, способствующие 
решению важных задач народного хо- 
зяйства. Например, спроектированная 
ею установка для измерения влажно- 
сти зерна и зернопродуктов быстро 
нашла внедрение и была отмечена 
серебряной медалью ВДНХ СССР. 

В этом проекте весьма удачным было 
сотрудничество с эргономистом 
3. В. Пашковской. Фактически было соз- 
дано новое изделие, так как прототип 
установки представлял собой разроз- 
ненный набор технологического лабо- 
торного оборудования, размещенного 
в/разныхлремещениях. Одной из ос- 

В ЬХмзвдяч кодоруа поставили пе- 

ыда организация 


ства и целостности функционально- 
технического и эстетического решения. 
Рогову отличают такие качества, как 
творческая инициативность, стремление 
к профессиональному росту и совер- 
шенствованию. Сегодня ее особенно 
привлекают крупные комплексные раз- 
работки, становящиеся ведущим на- 
правлением в развитии народного хо- 
зяйства. Не выходя из рамок сложив- 
шейся тематики, она берется за тот 
же круг вопросов, но уже на новом, 
более современном уровне. Не так 
давно, вновь возвратясь к теме худо- 
жественного конструирования путевых 
машин, Рогова взялась за разработку 
ряда унифицированных путевых машин 
на базе дизельной автомотрисы. Путем 
унификации основных конструктивных 
и формообразующих элементов ею 


1. Прототип установки «Импульс 


2. Установка «Импульс-2». Объемно- 
пространственная композиция уста- 
новки обусловлена кинематической 
связью функциональных элементов: 
динамичной (сегмент переменного 
радиуса) и статичной (прямоуголь- 
ное основание станины и пульт). 
Основание, включающее конструк- 
тивно связанный со станиной пульт 
управления, создает впечатление 
устойчивости и надежности. Цент- 
ральная компоновка основных рабо- 
чих элементов (молота, наковальни 
и контрольно-измерительных уст- 
ройств) подчеркивает основное 
функциональное назначение уста- 
новки как измерительного средства 


3, Ч. Грузовая и пассажирская дрези- 
ны; грузовая является базовой мо- 
делью, позволяющей создать уни- 
фицированное семейство автодрезин. 
Грузовая дрезина отмечена медалью 
ВДНХ СССР 


5. Паровая турбина. Впервые для об- 
шивки предложен гофрированный 
лист, что дает возможность полу- 
чить новую по фактуре, жесткую по 
конструкции форму обшивки и поз- 
воляет сделать ее несущей конструк- 
цией. Турбина отмечена медалью 


ВДНХ СССР 
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6, 7. Автомотриса дизельная и ее про- 
тотип. Форма машины строится на 
сочетании различных по конструкции 
и форме рабочих элементов и про- 
стых лаконичных объемов кабины 
и капота 


8. Установка для измерения влажности 
зерна и зернопродуктов 


9. Комплекс унифицированных машин 
на базе автомотрисы 


разработаны четыре модификации ма- 
шин, предназначенных для различных 
работ на железных дорогах. Автор 
предлагает также принципиально новое 
конструктивное решение унифициро- 
ванной кабины, состоящей из модуль- 
ных элементов, которая имеет силовую 
конструкцию в средней части в виде 
несущего блока — портала с двумя 
торцевыми секциями. Путем: различ- 
ной компоновки модульных блокоз 
кабины можно получить несколько ее 
модификаций, рассчитанных на различ- 
ные по составу рабочие бригады. 
Блочность конструкции позволяет сдви- 
гать кабину, изменяя размеры рабочей 
площадки в зависимости от перевози- 
мых грузов. Форма машин отличается 
четко выраженной функциональностью 
и стилевым единством. 


Творческая активность, желание пе- 
редать накопленный опыт, привели 
Светлану Михайловну Рогову в Сверд- 
ловский архитектурный институт, где 
она ведет с будущими художниками- 
конструкторами практические занятия 
по моделированию. 

Мастерство, трудолюбие и влюблен- 
ность в свою профессию являются 
залогом дальнейших успехов Роговой в 
ее творческой деятельности. 


ХУСНАТДИНОВА Р., Уф ВНИИТЭ 
Фото Б. Б. ПОЛЯКОВА 


Получено редакцией 19.02.81, 


25 


№ 1 


й 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1982 


Из истории УДК 62:7.05(091) (092) (47) 


НЕИЗВЕСТНАЯ СТАТЬЯ Н. Н. ПУНИНА 


Недавно члены семьи искусствоведа Н. Н. Пунина обнаружили в семейном ар- 
хиве рукопись дотоле неизвестной его статьи «Рутина и Татлин». Известно, что 
Пунин — друг Татлина еще с дореволюционных лет, его коллега по работе в от- 
деле ИЗО Наркомпроса, Государственных Свободных художественных мастерских 
в Петрограде, а также в Петроградском МХК и ГИНХУКе — стал первым исследо- 
вателем творчества художника и посвятил ему много статей монографию «Тат- 
лин. Против кубизма» (1921) и брошюру «Памятник Третьего Интернационала — 
проект художника В. Е. Татлина» (1920). Однако публикуемая статья имеет не 
просто историографическую ценность еще одной работы Пунина о Татлине. Трак- 
товка впервые поднятых тогда проблем эстетики предметно-пространственного 
мира, или, как мы сейчас говорим, эстетики среды, в статье Пунина обладает са- 
мостоятельной теоретической значимостью. 

Пунин знаменит в истории русского искусствознания прежде всего как ори- 
гинальнейший художественный критик. Вместе с тем «в творческой биографии 
Н, Н. Пунина был один, правда не очень продолжительный, период, когда вопро- 
сы теории занимали в его работе ведущее место, несколько даже оторвавшись 
от художественной критики и оттеснив ее на второй план. Этот период совпадает 
с первыми послереволюционными годами (1918—1923). Перед молодым советским 
искусством возникло тогда множество острых и злободневных, совершенно неот- 
ложных организационных вопросов, требовавших немедленного ответа, и едва ли 
не такое же множество новых и крайне сложных теоретических проблем, тоже 
требовавших безотлагательного решения» (В. Н. Петров. Н. Н. Пунин и его искус- 
ствоведческие работы. —В кн.: Н. Н. Пунин. Русское и советское искусство. — 
М., 1976, с. 9). Такого безотлагательного осмысления требовала вновь рождающая- 
ся область деятельности — художественное конструирование, которое мы сейчас 
называем дизайном. Теория новой сферы деятельности художника возникла у 
Пунина как философское обобщение живой, непосредственно-творческой прак- 
тики. 

Статья написана как бы на одном дыхании по личному импульсу в защиту Тат- 
лина, к которому Пунин питал нескрываемое пристрастие. С весны 1923 года, 
когда были впервые выставлены татлинские проекты одежды, его работа над про- 
ектированием вещей, над созданием нового быта, то есть, как сказали бы мы 
сейчас, над формированием советской школы дизайна, вызывала резко негативное — 
и устное и печатное — отношение со стороны большей части тогдашней худо- 
жественной общественности. Иногда оно смягчалось интонациями сожаления, а 
часто приобретало резко иронический характер. Так, например, К. Милашевский 
высмеивает дилетантизм Татлина в создании моделей одежды: «Английские 
фирмы выделывают пальто, представляющее из себя в этом отношении плод дол- 
голетнего практического опыта и высокую степень совершенства. Татлин же хочет 
одним эскизом сделать лучше и даже публично выставляет наброски, конечно, не 
подтвержденные ремеслом. Все это вскрывает взгляд конструкторов на себя как 
на жрецов божьей милостью» (Гипертрофия искусства. — Петроград, 1924, с. 61.— 
Текст датирован 28.У11. 1923 года). 

«Мне жалко, что спустился в конструктивизм Татлин, такой большой, такой 
нужный талант, — мне жалко, что он изобретает и строит экономические печки 
(я видел их — воистину отличные печки, с отделением на зиму и на лето, и со 
стеклышком, чтоб глядеть на варево, не отворяя дверцы), мне жалко, что он 
делает чертежи и выкройки конструктивных кепок, пальто и брюк (с суженными 
концами, чтоб не поддувало ветром), мне жалко, что он полирует и левкасит дос- 
ки, Он субъективно счастлив — каждый спасается по-своему — но искусство не- 
счастливо, оно еще помнит Татлина-художника, оно могло считать еще своим Тат- 
лина — строителя, фантастического зодчего Башни !|! Интернационала», — пишет 
А. Эфрос 12 апреля 1924 года в статье «Восстание зрителя» (журн. «Русский со- 
временник», Кн. |, Л.—М., 1924, с. 276). 

Статья Пунина, как будто близкая по тенденциям взглядам критиков-производ- 
ственников из Московского ИНХУКа и ВХУТЕМАСа, в то же время выделяется 
определенностью своей эстетической позиции, широким пониманием искусства 
как «жизнестроения», в которое входят и духовная и материальная культура, и 
созерцание и преобразование мира. По Пунину, проектирование вещей осущест- 
вляется Татлиным не «вместо» искусства, а как своеобразная его форма, «нуж- 
ная», необходимая для современного исторического периода. 

Статья направлена против элитарной романтизации искусства. Отсюда несколь- 
ко полемически расширительное толкование сферы искусства, включение в нее 
и орудий труда эпохи палеолита, и эрмитажного ‚собрания картин, и современной 
художественно-конструктивной деятельности. 

Подчеркивание Пуниным исключительности таланта Татлина и его положения 
в советском искусстве, так же как и расширительное толкование художественной 
деятельности как некоего синтеза искусств, техники и производства, сближает 
эту статью Пунина с его программными работами о Татлине 1920—1921 годов. 
В этом смысле статья вступает в противоречие с более поздней работой самого 
же Пунина «Обзор новых течений в искусстве Петербурга» в журнале «Русское 
скусство» (1923, № 1), где он рядом с Татлиным на путях преодоления кубизма 
ассматривает творчество широкого круга современных советских художников. 

еибниь именно поэтому статья осталась неопубликованной. 
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РУТИНА И ТАТЛИН' 


Эще Энгельмайер сказал: «Рутина 
немыслима без творчества, как и твор- 
чество немыслимо без рутины» ?. А мы 
все привычно противопоставляем гения 
среде, и уж если человек одарен вели- 
кими силами, так он обязательно дол- 
жен «восстать на море бед»; вся старая 
романтика о «великом человеке» по- 
строена на таком «восстании». Романти- 
ка— это лучшее, что есть в человече- 
стве, но и романтика бывает разная. 

Татлин, как это многим уже извест- 
но, работает последнее время над тем, 
чтобы сделать печку, одежду, кровать; 
я буду говорить пока только о печке, 
о татлинской печке, потому что отно- 
сительно нее больше всего недоуме- 
вают. 

Прежде всего — что такое эта пре- 
словутая печка, напугавшая одних, вы- 
звавшая смех, иронию и издеватель- 
ство у других? Опишу ее кратко: 
с внешней стороны это кафельный па- 
раллелепипед, лишенный каких бы то 
ни было украшений и не имеющий 
строго установленных пропорций; таким 
образом, о форме печки можно гово- 
рить только как о чем-то последую- 
щем, непосредственно вытекающем из 
самой конструкции. По конструкции та- 
тлинская печка состоит из топки со 
сложными и переменными ходами, бла- 
годаря которым печка или может быть 
прогрета вся, или только центральная 
ее часть — духовая камера. Духовая 
камера устроена так, что она одновре- 
менно служит и плитой; проще говоря, 
это — плита, закрытая духовой короб- 
кой; сбоку застекленное окошко, что- 
бы смотреть в камеру; в дымоходах 
крючки для копчения и т. д., все ос- 
тальное — детали и к делу не относит- 
ся. Смысл этой печки в том, что она 
одновременно может нагревать комна- 
ту, сохранять относительно очень дол- 
го — как всякая кафельная голландка — 
внутри себя, т. е. в данном случае в 
духовке, тепло и таким образом дает 
возможность иметь всегда теплую пи- 
щу (воду) и служит, наконец, плитой. 
Никакого другого смысла печка сама 
по себе не имеет и, вероятно, может 
быть сложена всяким хорошим печни- 
ком. 

Почему же так много говорят и да- 
же спорят и сердятся по поводу такой 
обыкновенной, простой и нужной печки? 
А говорят и спорят много —тому сви- 
детель я, которому страшно надоели 
эти разговоры, до того, что я решился 
написать обо всем этом статью. 

Говорят об этом главным образом 
потому, что печку сделал Татлин, ху- 
дожник; самый одаренный стихийно 
одаренный человек; что Татлин — дей- 
ствительно самый одаренный художник 
нашего поколения, не сомневается, 
кажется, уже никто; я представляю в 
этом отношении только то исключение, 
что для меня Татлин — гордость; гор- 
жусь его именем, тем, что присутству- 
ет на земле в то время, когда мне 
суждено жить... но это может быть 
пристрастие и гипербола — возможно; 
за это я, вероятно, и отвечу. 

- Спорят об этом, т. е, о татлинской 
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печке, потому, что люди не умеют чув- 
ствовать чисто и думать просто. 

Сердятся же оттого, что ко всему 
прочему они испорчены дурной роман- 
тикой и мертвым эстетизмом, они кос- 
ны и самоуверенны. 

Татлин сделал печку и утверждает, 
что он художник и занимается только 
искусством, — значит печка есть произ- 
ведение искусства, а печник = (равен) 
художнику? — так в недоумении, в ужа- 
се и гневе восклицают профессионалы, в 
особенности те из них, которые искус- 
ством считают только то, что находит- 
ся в эрмитажах. Я бы не стал ни ут- 
верждать, ни отрицать равенства меж- 
ду печником и художником, печкой и 
произведением искусства — совершенно 
бесполезная трата времени и слов; ни 
у меня, ни у тех, которые считают ис- 
кусством только то, что в Эрмитаже, 
нет в кармане декрета или выписки от 
управдома о том, что есть искусство 
и что есть дело художника, а если по 
душе и незлобно (хоть мне это и труд- 
но) поговорить с теми же «эрмитажни- 
ками», то выяснится, что и они, во вся- 
ком случае, согласны считать искусст- 
вом деятельность или результат дея- 
тельности человека, наполненного неко- 
торой творческой живописно-пластиче- 
ской (или поэтической и музыкальной) 
стихией, через которую этот человек 
созерцает, преобразует или строит 
мир; а при таком широком понимании 
искусства и Татлин и его печка покры- 
ваются без остатка терминами «худож- 
ник» и «произведение искусства». В са- 
мом деле, строя печку, Татлин строит 
жизнь и строит ее собою, своим ду- 
хом — сознанием, которое, как это из- 
вестно знающим работы Татлина в до- 
статочной степени, наполнено живопис- 
но-пластической стихией, больше того— 
одержимо ею, одержимо до страст- 
ности, до исступления, до гениально- 
сти. Значит, вопрос может быть только 
в том, что действительно ли и в какой 
мере стихия эта сказалась на постройке 
печки, ну если хотите, перелилась из 
Татлина-художника в создание его рук, 
в его произведение. Постараюсь отве- 
тить на этот вопрос полностью. 

Прежде всего, мы не знаем, как опре- 
делить живописно-пластическую стихию, 
т. е. эстетический элемент, благодаря 
которому любой материал, простой, 
например, холст и простые масляные 
краски, становится художественной цен- 
ностью; мысль человеческая за все 
двести пятьдесят веков своего сущест- 
вования не определила нам этого эсте- 
тического элемента; мы не знаем его, 
но мы его чувствуем, так что и гово- 
рить я буду дальше о чувствах и чув- 
ствовании а не о знании. Ведь, рас- 
сматривая «Джиоконду» Леонардо да 
Винчи, мы тоже не знаем, откуда про- 
истекает неизъяснимое удовольствие, 
испытываемое нами перед простой по- 
верхностью покрытого масляными крас- 
ками холста; оно где-то там в про- 
стфанстве и материале, в реальности, 

у мы_ называем «Джиокондой». 
6Н86498 а когда слушаю Татлина 
№ в. КРАЕ Зтриваю его печ- 
обе АВОМИВАЮ «неизъяснимое 


наслаждение» перед этой реальностью, 
сквозь которую прошла простая, изо- 
бретательная, остроумная мысль чело- 
века, прошла и оформилась в материа- 
ле и пространстве, т. е. как раз в тех 
элементах, которые составляют глубо- 
чайшую сущность всего живописно-пла- 
стического мира. И если есть какая-ли- 
бо разница между этими двумя наслаж- 
дениями, то она заключается в том, 
что в первом случае мы получаем удо- 
вольствие от предмета, предназначен- 
ного к созерцанию, а во втором — от 
вещи, имеющей практическое назначе- 
ние, но ведь от этого само чувство, ко- 
торое мы своим внутренним опытом 
определяем как живописно-пластиче- 
ское, т. е. эстетическое налаждение, 
нисколько не меняется; разве мы 
отрицаем художественную ценность та- 
бакерки, амфоры, неолитического гор- 
шка или палеолитического топора толь- 
ко потому, что они являются предме- 
тами утилитарного назначения? Крайние 
эстеты не решаются доходить до такого 
отрицания, самое большое — они замал- 
чивают эти предметы в своих «истори- 
ях искусств». Какие, следовательно, 
могут возникать здесь недоумения и 
какие еще нужны доказательства? Ху- 
дожественное произведение есть ре- 
альность, рождающая в нас некоторое 
чувство, которое мы внутренне опре- 
деляем для себя как эстетическое 
чувство, и очень часто, хотя, может 
быть, не всегда, такое чувство вызы- 
вается тем, что лучше всего может 
быть определено как вольная игра на- 
ших творческих сил. Мне кажется, что 
во всем, что делает Татлин, есть доля 
такой игры, веселой и легкой игры 
больших творческих сил. 

Но я не хочу ни особенно настаи- 
вать на «эстетическом» значении тат- 
линской печки, ни утверждать тожде- 
ство этой эстетики с эстетикой хотя бы 
той же «Джиоконды»; и если вообще 
я об этом заговорил, то только для то- 
го, чтобы показать, что у нас нет фор- 
мальных оснований считать татлинскую 
печку не произведением искусства, т. е., 
иначе говоря, нет оснований отрицать 
ее эстетическое значение. Поэтому 
лучше всего было бы договориться 
так: пусть те, которых сегодня я на- 
зываю «эрмитажниками» не отрицают 
эстетического значения татлинской печ- 
ки, а я не буду этого значения утвер- 
ждать — и поговорим о другом, о более 
важном и более для всех нас интерес- 
ном — о том, что значит, что Татлин за- 
хотел сделать печку, что значит, что 
художник стал делать печки. В под- 
тверждение же того, что именно это 
более важно, — и, кстати, для укрепле- 
ния нашего договора — скажу следую- 
щее. Мы ведь, действительно, не зна- 
ем, что есть искусство, и, пожалуй, име- 
ем некоторое основание утверждать, 
что произведения человеческих рук 
становятся «искусством» (в «эрмитаж- 
ном» смысле слова) только после того, 
как их коснется время, сделав свой 
страшный отбор; а пока они, эти про- 
изведения, с нами — они еще не цен- 
ности искусства (мертвые ценности?), а 
живые участники нашей жизни, наших 


страстей и орудия нашей воли; вот по- 
чему важно не столько их эстетическое 
значение, сколько их жизненный, быто- 
вой или, если хотите, символический 
смысл в нашем миру, в том клубке бо- 
рющихся сил, который — наша жизнь. 

Год тому назад Татлин выкинул ло- 
зунг: искусство ни правое, ни левое, 
а нужное; лозунг простой и очевидный, 
но над ним стоит задуматься. Прежде 
всего, зачем Татлину понадобилось по- 
вторять этот трюизм: искусство нужное; 
разве кто-либо когда-либо отрицал 
нужность искусства, или разве в наше 
время не кричат громче всего о нуж- 
ности (да еще наиширочайшей нужно- 
сти) искусства? Больше того, разве во- 
обще может существовать или утвер- 
ждаться ненужное? Нет, конечно. Когда 
Татлин говорит о нужном и говорит с 
отрицанием: ни правое, ни левое, он 
говорит о том, что искусство, которое 
творится в наши дни, не совпадает с 
потребностями эпохи, что между 
жизнью, какой ее чувствует Татлин, и 
искусством — разрыв и что этот разрыв 
не может быть оправдан ни левизной, 
ни «правотой» (правизной) художника. 
Что же это такая за жизнь, которую 
учуял Татлин, и какое искусство нужно 
этой жизни? На этот основной вопрос 
Татлин ответил печкой. Такой ответ 
прежде всего означает, что внимание 
художника с особой пристальностью 
сосредоточено на том, что обычно 
именуется бытом, и при этом не на 
верхних слоях быта, не на том, что яв- 
ляется избытком, то есть как бы вы- 
ходит из быта и служит надстройкой и 
украшением его, а на нижних бытовых 
слоях, на том, что есть повседневная 
человеческая потребность. В самом де- 
ле, что может быть более обычного, 
иначе говоря, бытующего, чем печка, 
и что может быть проще, чем сделать 
печку, соответствующую быту; в дан- 
ном случае дело в простоте и соответ- 
ствии — [это] ясно из того, что Татлин 
не сделал ни электрической ни даже 
газовой, словом, никакой американизи- 
рованной плиты, а сложил обыкновен- 
ную дровяную печь на потребность 
всем и каждому. «Время для амери- 
канизированных печей в условиях наше- 
го русского быта, — говорит Татлин, — 
еще не пришло». Нам нужны вещи в 
такой же мере простые и примитивные, 
как прост и примитивен наш быт. 
Именно это представляется мне особо 
замечательным. Так думать может толь- 
ко человек, свободный от ложного и 
пустого пафоса, обладающий сознани- 
ем и вкусом, очищенным от нездоровой 
романтики эстетических эпигонов 
ХХ века. 

Не только безвкусно, но и преступно 
в эпоху такой смены социальных отно- 
шений и такого падения старых ценно- 
стей, какие мы переживаем сейчас, ста- 
новиться на ходули эстетических тонко- 
стей, не замечая происходящего, ниче- 
му не научаясь и ничего не забывая. 

Искусство грубеет, искусство падает, 
кричат профессионалы,— но грубеет и 
падает все, рушится вся структура Ев- 
ропы, и в глубину— ее социальный 
строй и в ширину — ее карта. Глупо 
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же делать вид, что ничего не происхо- 
дит и, держа над головой мертвые 
эстетические ценности, подпирать пле- 
чами пустоту. Старый мир рухнул, 
и вместе с ним рухнула для художника 
возможность делать то, что он привык 
делать, —и он стал делать то, что ему 
в окружении его быта, всей его жизни 
оказалось нужным делать; и эстеты не 
унимаются — печку? — да, печку. Но по- 
чему же печку должен делать не печ- 
ник, а художник? — А что такое худож- 
ник? Человек, изобретший на принципе 
катящегося камня, а может быть, брев- 
на, первое колесо, — был или не был 
художником? Он им был, и он им не 
был, он был художником, поскольку в 
материале и пространстве оформил быт 
своего времени, и он им не был, по- 
скольку сделал для себя, в своем оби- 
ходе полезную вещь и остановился — 
остановился, потому что должен был 
остановиться, чтобы пользоваться этой 
вещью, укрепив тем самым рутину 
своего быта. И это нормально, потому 
что художник не абстракция и не суще- 
ство «миров иных» а человек, живой, 
бытующий человек, исшедший из зем- 
ли и для земли. Сила Татлина в том, 
что он именно такой человек, с крепки- 
ми и глубокими корнями; он дышит 
одним дыханием со своей землей и жи- 


вет духом своего столетия. Нищ этот 
дух, грубо его тело, примитивна его 
культура — что же делать, зато дух 


этот и эта культура — живые ценности. 
Хорошо, когда есть избыток, когда, 
играя, можно украшать и благоденство- 
вать, но когда этого нет, когда мы — 
нищие, разве должен художник пере- 
стать существовать или (в лучшем слу- 
чае) изнемогать в романтической борь- 
бе за умершее прошлое. Нет, не дол- 
жен. И Татлин этого не делает, он су- 
ществует в меру окружающей его куль- 
туры, сознавая, вероятно, что он, Тат- 
лин, и его культура есть живая твор- 
ческая ценность, большая, чем любые 
музейные ценности. И вот эту живую 
ценность, эту жизнь, мы, современники, 
должны беречь, ибо у нас нет другой 
жизни, которая помогла бы нам укре- 
пить и оформить наш быт, или, шире 
говоря, быт и стиль пришедшего с на- 
ми века. 
1924 г., 5 июля 
Н. ПУНИН 


ПРИМЕЧАНИЯ 


1 Архив семьи Н. Н. Пунина в Ленинграде. 
Рукопись черными чернилами в тетради в линей- 
ку (девятнадцать страниц), подлинная, подпи- 
санная автором и датированная им 5 июля 1924 
года. Публикуется впервые. 

Черновик статьи написан почти как беловик — 
без поправок, перечеркиваний и вариантных при- 
писок, Публикуется целиком без изменений, с 
единичными смысловыми уточнениями и внесени- 
ем современной орфографии и пунктуации. 

? Эта фраза взята Пуниным из книги В. К. Эн- 
гельмайера «Теория творчества» (СПб., 1910, 
с. 15). Надо иметь в виду, что понятие рутины 
Уйртребляется Энгельмайером, а соотвественно 
иЩПуниным, без того негативного смыслового 
©Щенка, который сейчас имеет это слово в рус- 
с ЯЗМЛИ УГЕБЯгельмайера рутина означает 

в97м, 449 Ивеккузневеятельности по зако- 
№ укоренившимся и в 
С Ным творчеству. 


тановившимся 
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Новые издания 
ВНИИТЭ 


УДК 62.001.66:7.05:001.51.001.12:061.5 


Проблемы и принципы организации 
деятельности по созданию дизайн- 
программ: Сб. статей/Редкол. Л. А. Кузь- 
мичев, В. Ф. Сидоренко (отв. редак- 
тор}, А. Г. Устинов, Д. Н. Щелкунов.— 
М., 1980.— 121 с. (Труды ВНИИТЭ. Сер. 
«Техническая эстетика»; Вып. 26].— Биб- 
лиогр. в конце статей и в подстроч. 
примеч. 

В сборнике освещены проблемы ор- 
ганизационного программирования ди- 
зайна систем. Рассмотрены вопросы уп- 
равления качеством исследований, ме- 
тодика выбора объекта дизайн-програм- 
мирования, принципы формирования 
целевых структур и др. 


УДК 62:7.05:301.055:643 


Социальные и художественно-конст- 
рукторские проблемы формирования 
предметной среды жилища: Сб. статей/ 
Редкол. А. Б. Гофман, Г. Н. Любимова, 
Ю. К. Семенов [отв. редактор].— М., 
1980.— 82 с. [Труды ВНИИТЭ. Сер. «Тех- 
ническая эстетика»; Вып. 27).— Биб- 
лиогр. в конце статей и в подстроч. 
примеч. 

Сборник посвящен проблеме пере- 
стройки быта и предметно-пространст- 
венной среды жилища, особенностям 
формирования потребностей в техни- 
чески сложных бытовых изделиях, спе- 
цифике предметной среды для пожи- 
лых людей и др. 


УДК 62:7.05:7.01 

Проблемы формирования эстетиче- 
ской ценности: Сб. статей / Редкол. 
А. В. Иконников (отв. редактор}, И. В. Ки- 
риленко, С. В. Потапов, Ю. Б. Тупталов.— 
М., 1981.— 120 с. [Труды ВНИИТЭ. Сер. 
«Техническая эстетика»; Вып. 30].— Биб- 
лиогр. в конце статей и в подстроч. 
примеч. 

В сборнике освещены проблемы 
эстетического восприятия, зависимости 
его от эстетической установки, форми- 
рования и трансформации эстетической 
ценности в массовом сознании под влия- 
нием общественной психологии, моды, 
стиля и др. взаимоотношений объекта 


и предметно-пространственной среды 

и др. 

УДК 62:001.66:7.05.001.57:001.51 
Художественное моделирование 


комплексного объекта: Сб. статей / Ред- 
кол. Р. О. Антонов, Л. А. Кузьмичев, 
А. А. Рубин, В. Ф. Сидоренко (отв. ре- 
дактор].— М., 1981.— 146 с. (Труды 
ВНИИТЭ. Сер. «Техническая эстетика»; 
Вып. 31].— Библиогр. в конце статей и 
в подстроч. примеч. 

Сборник посвящен вопросам специ- 
фики художественного моделирования. 
Исследуются теоретические предпосыл- 
ки и основы метода художественного 
моделирования. Дается анализ различ- 
ных типов проектно-художественного 
отображения сюжетных ситуаций в ди- 
зайне и др. 


Новости 


ГДР 


В марте 1981 года состоялось пер- 
вое совещание возобновившего свою 
работу коллегиального совета Управле- 
ния технической эстетики. В состав кол- 
легии, представляющей собой высший 
совещательный орган по вопросам ру- 
ководства, планирования и внедрения 
художественного конструирования в 
стране, вошли представители Министер- 
ства по науке и технике, Управления 
стандартизации, измерительной техники 
и экспертизы качества изделий Союза 
художников ГДР, Палаты техники, Выс- 
шего училища художественного конст- 
руирования в г. Галле, Среднетехничес- 
кого училища прикладного искусства в 
г. Хайлигендаме, УТЭ ГДР и народного 
предприятия \УЕВ РгодиК-ипа Чт- 
ме[оезаНипе в г. Дрездене. На сове- 
щании были обсуждены вопросы, свя- 
занные с совершенствованием форм ор- 
ганизации межотраслевых бюро худо- 
жественного конструирования, подготов- 
кой и проведением дизайнерских кон- 
курсов. 


ПуюогтаНоп$епз{ 1паизечеИе Еогт- 
оезаЦипо, 1981, М 3. 


ФРАНЦИЯ 


В сентябре 1982 года в г. Нанси сос- 
тоится международная выставка «Экспо- 
дизайн», организуемая фирмой 5$90р- 
тет С. А. и соответствующими минис- 
терствами Франции. Дизайнерским фир- 
мам и независимым дизайнерам предо- 
ставляется возможность показать свои 
достижения, а также обменяться мне- 
ниями о путях развития дизайна. 

Национальным институтам и ассоциа- 
циям, связанным с дизайном, выставоч- 
ная площадь будет предоставляться 
бесплатно; независимым дизайнерам — 
по льготным расценкам. 


По материалам ВНИИТЭ 


ШВЕЙЦАРИЯ 


| Международный конкурс художест- 
венного конструирования мебели для 
жилища прошел в 1981 году в г. Базе- 
ле. Специалисты отмечают значительный 
успех данного конкурса по сравнению с 
аналогичными конкурсами в г. Милане 
(Италия) и г. Кельне (ФРГ). В конкурсе 
приняли участие дизайнеры из 21 стра- 
ны, которые представили 351 опытный 
образец. Международное жюри, в сос- 
тав которого вошли дизайнеры, худож- 
ники-оформители, преподаватели, жур- 
налисты, представители промышленно- 
сти, оценивало представленные на кон- 
курсе разработки по следующим кри- 
териям: оригинальность художественно- 
конструкторской идеи, полезность, фор- 
Ма и технологичность изделий. 


СВЕЕ, 1981, М 183, р. 97. 
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Консультации 


УДК [667.6:535.6]:006:69.002.51 


Редакцией получено от читателей 
большое количество вопросов, 
связанных с применением отделочных 
материалов, в частности с разработкой 
новых нормативных документов в этой 
области. Публикуем консультацию 
специалистов о новом стандарте по 
лакокрасочным покрытиям. 


МИРОШНИЧЕНКО Ю. П., художник-конструктор, 


ВНИИСтройдормаш, 
ОБУХОВА Е. П., инженер-технолог, 


ПЕЧКОВА Т. А., художник-технолог, ВНИИТЭ 


СТАНДАРТ НА МАТЕРИАЛЫ И ЦВЕТА ЛАКОКРАСОЧНЫХ ПОКРЫТИЙ 


СТРОИТЕЛЬНЫХ, ДОРОЖНЫХ И КОММУНАЛЬНЫХ МАШИН 


С января 1982 года введен в 
действие новый отраслевой стандарт 
ОСТ 22-689—80 «Строительные, дорож- 
ные, коммунальные машины, оборудо- 
вание и их элементы. Цвета покрытий. 
Материалы лакокрасочные» разрабо- 
танный ВНИИСтройдормашем совмест- 
но с ВНИИТЭ взамен старого ОСТ 22- 
689—73 того же наименования. Новый 
стандарт распространяется на серийно 
изготовляемые строительные, дорожные 
и мелиоративные машины, оборудова- 
ние для промышленности строительных 
материалов, коммунального хозяйства, 
лесозаготовительное оборудование, ма- 
шины для торфяной промышленности, 
лифты, кондиционеры, вентиляторы, ка- 
лориферы, работающие в умеренном 
климатическом районе. Для изделий 
ремонтного производства стандарт яв- 
ляется рекомендуемым. 

Стандарт устанавливает цвета покры- 
тий и марки лакокрасочных материа- 
лов, предназначенных для окраски на- 
ружных поверхностей изделий и ин- 
терьеров кабин, и их типовые цвето- 
вые решения. Выбор цветовой схемы 
и лакокрасочных материалов для от- 
делки этих машин обусловлен рядом 
эксплуатационных, эстетических и эрго- 
номических требований, разработанных 
специалистами ВНИИСтройдормаша и 
ВНИИТЭ !. Цветовая гамма разработа- 
на с учетом кооперированных поста- 
вок предприятиями автомобильного и 
сельскохозяйственного машиностроения 
окрашенных кабин с шасси, тракторов 
и машин. 

Установленная новым стандартом 
цветовая гамма включает 18 цветов, 
разделенных на две группы: в первую 
вошли в основном яркие, насыщен- 
ные желто-оранжевые цвета покрытий 
для наружных поверхностей самоход- 
ных строительно-дорожных машин, во 
вторую — ахроматические, теплых и хо- 
лодных тонов цвета покрытий для ста- 
ционарных машин, оборудования и их 
элементов. Так, в целях безопасности 
для отделки наружных поверхностей 
машин (кабина, капот, кузов машинно- 
го отделения) должны использоваться 
цвета золотисто-оранжевой гаммы; для 
открытых движущихся (вращающихся) 
элементов конструкции (трансмиссии, 
блоки, грузовые тележки, каретки подъ- 


емников) — красный цвет. Оборудова- 
ние (машины для приготовления ас- 
фальтобетонных и других дорожных 


ПИ ое [и др.]. Выбор цветов для 


ельно-дорожных машин и их нормирова- 


„В им. Я. АоцеярасявВамышленных изделий, 
18- Мес текРазеягати ВНИИТЭ. 


р -- 


смесей лифты, лебедки, конвейеры) 
можно окрашивать эмалями серо-голу- 
бого и дымчатого цветов; ходовые ча- 
сти, настил, лестницы, внутренняя по- 
верхность бункеров — эмалями темно- 
серого цвета. Для интерьера кабины 
(металлические части, пульт управле- 
ния) в целях обеспечения комфортно- 
сти работы водителя установлены спо- 
койные, близкие к нейтральным цвета: 
серо-голубой, светло-дымчатый, светло- 
бежевый. 

В соответствии с функциональным 
назначением и другими определяющи- 
ми признаками, вся номенклатура ма- 
шин, охватываемая стандартом, разби- 
та на 27 групп, для типовых представи- 


телей которых разработаны и пред- 
ставлены в ОСТе варианты цветовых 
решений. 


При этом стандартом предусмотре- 
на обязательность разработки каждым 
предприятием «Карты цветофактурного 
решения изделия» на основе установ- 
ленных цветов покрытий, согласование 
ее с головной организацией в области 
художественного конструирования по 
профилю деятельности и утверждение 
у руководителя предприятия-изготови- 
теля. 

Наряду с основными светлыми и яр- 
кими цветами для главных элементов 
конструкций предусмотрены и другие 
цвета. Так, для наружных поверхностей 
автоцементовозов, —авторастворовозов, 
автобетоносмесителей рекомендованы 
оранжевый и светло-бежевый цвета, 
а в качестве варианта или дополнитель- 
ных к основному — синий и светло-дым- 
чатый цвета; для поливомоечных, под- 
метальноуборочных, тротуароубороч- 
ных машин, пескоразбрасывателей, сне- 
гоочистителей — оранжевый цвет, а в 
качестве варианта или дополнительно 
к основному — золотисто-желтый, «сло- 
новая кость», синий, серо-голубой, свет- 
ло-дымчатый цвета. Для элементов кон- 
струкций (ходовая часть, настил, внут- 
ренняя поверхность бункеров, катки, 
шнеки, лестницы) рекомендованы тем- 
но-серый и черный цвета. 

Для колесных строительных, дорож- 
ных и коммунальных машин, участвую- 
щих в дорожном движении, принята 
предупреждающая окраска элементов 
изделий в виде чередующихся красных 
и белых полос, для стационарного 
оборудования и машин, отнесенных к 
разряду тихоходных,— в виде чередую- 
щихся желто-черных полос. 

Примеры цветовых решений групп 
машин и оборудования приводятся в 
приложении к стандарту. 

Принятые цветовые решения реали- 


зуются в лакокрасочных материалах 
соответствующих цветов. Широко при- 
меняются эмали, эксплуатационные и 
защитные свойства которых отвечают 
заданным требованиям и условиям экс- 
плуатации машин и оборудования: 

МЛ-12 (ГОСТ 9754—76), 

МЛ-152 (ГОСТ 18099—78), 

ПФ-115 (ГОСТ 6465—76), 

ПФ-133 (ГОСТ 926—63), 

ПФ-188 (ТУ 6-10-1584—76), 

ХВ-113 (ГОСТ 18374—79), 

ХВ-110 (ГОСТ 18374—79), 

АС-182 (ГОСТ 19024—79), 

НЦ-132 П (ГОСТ 6631—7174). 

Все эти эмали почти равнозначны 
по эксплуатационным свойствам и цве- 
товым характеристикам, отклонения 
свойств находятся в пределах нормы. 
Лучшими являются эмали горячей суш- 
ки МЛ-12 и МЛ-152. Включены новые 
марки ПФ-188, АС-182, специально 
предназначенные для окрашивания про- 
дукции этой отрасли. 

Элементы конструкций отдельных 
изделий (прачечное оборудование, тех- 
нологическое оборудование для произ- 
водства железобетонных конструкций 
и деталей и др.), подвергающиеся по- 
вышенному нагреву и воздействию 
влажности, окрашиваются термостой- 
кими лаками с добавлением алюминие- 
вой пудры. 

Для получения химически стойких 
покрытий принята эмаль ЭП-733 
(ГОСТ  23143—78), для  бензомасло- 
стойких покрытий — эмаль ВЛ-515 
(ТУ 6-10-1052—75). 

Таким образом, новый стандарт по 
сравненню с ранее действовавшим 
включает более широкую номенклатуру 
материалов, в том числе новые эмали 
более ярких, насыщенных цветов, отве- 
чающие современным требованиям к 
цвету этой продукции. Кроме того, он 
дает их распределение по типовым 
группам изделий в соответствии с цве- 
товыми решениями, предусмотренными 
художественно-конструкторским проек- 
том. Внедрение нового стандарта на 
всех предприятиях отрасли будет спо- 
собствовать повышению качества внеш- 
него вида строительных, дорожных и 
коммунальных машин. 
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КОМБИНИРОВАННОЕ 
ПОЧВООБРАБАТЫВАЮЩЕЕ 
ОРУДИЕ {ГДР} 


ИРРМАММ \., ЗСНОВЕВТ А. Гапа- 
{еспшК.— Рогт--Ижеск, 1981, М 1 
$. 38—40, Ш. 


Новая модель комбинированного 
почвообрабатывающего орудия разра- 
ботана на народном предприятии Гог{- 


зсНгИ, выпускающем  сельскохозяйст- 
венное оборудование. Оборудование, 
предназначенное одновременно для 


вспашки и боронования, состоит из по- 
лунавесного плуга В550 и рыхлителя с 
активными рабочими органами В601. 
Разработка осуществлялась в тесном 
контакте и под контролем бюро худо- 
жественного конструирования предприя- 
тия. При этом были учтены художест- 
венно-конструкторские и технические 
недостатки существующих моделей этой 
группы сельскохозяйственной техники. 


Функциональные возможности полу- 
навесного плуга В550 значительно рас- 
ширились благодаря особому устройст- 
ву рамной конструкции. Такой плуг мо- 
жет легко передвигаться как по вспа- 
ханной почве, так и по целине, а так- 
же обеспечивает нормальные условия 
работы при обработке тяжелых сильно- 
увлажненных почв. Рама имеет гибкую 
шарнирную конструкцию, что позволяет 
обрабатывать почву при сложном релье- 
фе местности и повышает качество ее 
обработки. Увеличение высоты рамы 
обеспечило большую подвижность и 


маневренность плуга. Орудие укомплек- 
товано насадками различного назначе- 
ния, что также расширяет возможности 
его использования. Корпус плуга состо- 
ит из сменных элементов и защищен от 
перегрузок благодаря наличию гидрав- 


лического предохранителя. Лемеха плу- 
га — самозатачивающиеся и имеют б0ль- 
шую по сравнению с обычными плуга- 
ми устойчивость (на 23%). В связи с 
возросшей степенью загруженности вре- 
мя простоя орудия сократилось. Обслу- 
живание плуга осуществляется одним 
человеком, который может самостоя- 
тельно выполнять все операции по мон- 
тажу, демонтажу, наладке орудия и т. д. 
Для обеспечения условий выполнения 
всех видов работ одним человеком при 
разработке проекта были учтены эрго- 
номические требования. 


Художественно-конструкторское ре- 
шение учитывало такие требования, как 
обеспечение многофункциональности од- 
ного конструктивного узла, соблюдение 
единства внешнего вида одинаковых или 
сходных по функциональному назначе- 
нию узлов, замена разъемных соедине- 
ний (замковых) на неразъемные (цель- 
нолитая конструкция) и др. Узел гряди- 
ля, например, решен в виде консоли, 
на которую крепятся подплужники, под- 
резатели, дополнительные приспособле- 
ния, улучшающие качество обработки 
почвы. Замена прежних клеммных сое- 
динений на неразъемные позволила до- 
стичь большей технической точности 
подгонки деталей и визуальной четкости 
формы, отвечающей художественно-кон- 
структорскому решению всей конструк- 
ции в целом. Расположение насадок и 
клеммных соединений позволяет облег- 
чить операцию демонтажа. Проработка 
технических узлов и их соединений обес- 
печили пластичность и гармоничность 
решения внешнего вида всего изделия 
в целом. Сочетание горизонтальных и 


вертикальных конструкционных элемен- 
тов дало четкое членение частей конст- 
рукции на несущие, несомые и рабочие 
органы. Модульный принцип, положен- 
ный в основу конструкции, обеспечил 
простоту изготовления, четкое деление 
на функциональные зоны и возмож- 
ность многофункционального решения 
отдельных узлов конструкции. 

Для достижения единства внешнего 
вида системы для обработки почвы не- 
обходимо было сохранить единый прин- 
цип формообразования. Положение 
осложнялось тем, что в изготовлении 
плуга участвовало несколько предприя- 
тий, располагающих различными техно- 
логическими возможностями. Несмотря 
на это художникам-конструкторам уда- 
лось сохранить единство стиля и визуа- 
лизировать функциональную структуру 
изделия. Объединение вспашки и боро- 
нования почвы в один рабочий процесс 
обеспечивает экономию времени, транс- 
портных мощностей создает возмож- 
ность сокращения обслуживающего пер- 
сонала до одного человека. 


АГАПОВА Т. А., 
вниитэ 


1. Общий вид комбинированного 
почвообрабатывающего орудия 


2. Задний мост плуга 


3. Рыхлитель с активными рабочими 
органами 


4. Грядиль плуга, разработакный с 
учетом художественно-конструктор- 


ских требований 
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итоги 
МЕЖДУНАРОДНОГО КОНКУРСА 
МОЛОДЫХ ДИЗАЙНЕРОВ [ФРГ] 


Подведены итоги очередного между- 
народного конкурса молодых дизайне- 
ров на соискание премии фирмы Вгаип 
за 1980 год. Конкурс проводится среди 
студентов и выпускников дизайнерских 
учебных заведений имеющих практиче- 
ский стаж работы менее двух лет. О по- 
пулярности конкурса свидетельствует 
большое число его участников: 274 ди- 
зайнера из 29 стран. Диапазон пред- 
ставленных на конкурс изделий очень 
широк. Три основные и четыре поощри- 
тельные премии были присуждены про- 
ектам изделий выполненным дизайне- 
рами ФРГ и Швейцарии. 


Рогт, 1980, М 92, $. 40—43, Ш. 


1. Стационарный спектроскоп для ис- 
следования металлических деталей. 
Съемный оптико-электронный блок 
может использоваться в качестве 
автономного переносного прибора. 
Дизайнер Ф. Хаммершмидт (ФРГ) 
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2. Модульная зубоврачебная установка. 
Отличается удобством транспорти- 
ровки, простотой сборки, прочно- 
стью. Дизайнер Б. Руссман (ФРГ) 


3, 4. Приборы для освещения трудно- 
доступных участков промышленного 
оборудования. Выделение трансфор- 
матора в отдельный блок повышает 
удобство пользования. Дизайнеры 
Ф. Цольх, У. Кемкер (ФРГ) 


Бытовой гладильный пресс, скомби- 
нированный с обычной гладильной 
доской. В корпусе предусмотрен вы- 
движной ящик для хранения утюга 
и швейных принадлежностей. Под- 
черкивается простота обслуживания. 
Дизайнеры Р. Шмитц и Д. Вальта 


$ 


. Гинекологическое кресло, отличаю- 
щееся высокими функциональными 
и эргономическими свойствами. 
Дизайнеры Г. Кунке и С. Петер 
(ФРГ) 


Эпидиаскоп, предназначенный для 
проецирования на экран фотогра- 
фий, чертежей и др. Проецирование 
может осуществляться как на вер- 
тикальные, так и на горизонтальные 
экраны. Отличается простотой экс- 
плуатации. Дизайнер А. Жойе 
(Швейцария) 


м 


8. Переносная профессиональная видео- 
камера. Компактна и проста в экс- 
плуатации. Дизайнеры В. Мицгер 


| и Т. Зикингер (ФРГ) 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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ОБОРУДОВАНИЕ ПОМЕЩЕНИЙ 
СФЕРЫ УПРАВЛЕНИЯ [США] 


РПШЕ ФТ. Еиише ехесиНуе з{Уе.— Пще- 
г1огз, 1981, уо|. 140, М 6, р. 90—91. 
Е МОа$ОМ Р. Веат-зузет  “ехеси- 
Нуе х’огКЬепсНез” Бу Виг@ ск \Ш эхуе 
Боззез а Р003{.— шаизиа|! Резеп Ма- 
сагше, 1981, уо1. 28, М |1, р. 24—29. 


__ 


Набор оригинального «наращиваемо- 
го» конторского оборудования (элемен- 
тов мебели и вспомогательного обору- 
дования) для служебных кабинетов и 
рабочих помещений сферы управления, 
оснащенных средствами электронной 
техники и телекоммуникации, разработа- 
ла художественно-конструкторская груп- 
па во главе с дизайнером Б. Бёрдиком. 

Набор включает свыше 30 элемен- 
тов — тумбы с ящиками, держатели и 
подставки для диктофонов, телефонов, 
пишущих машинок и т. д., полки, лотки, 
пюпитры, картотечные ящики и ящики 
для карандашей пепельницы, поворот- 
ные (для электронной аппаратуры) и 
стационарные рабочие поверхности 
круглой, полукруглой и прямоугольной 
формы, разных размеров, выполненные 
из дерева, пластика, стекла и т. п. 

Все элементы навешиваются или кре- 
пятся на несущую стержневую конст- 
рукцию, установленную на регулируе- 
мых по высоте ножках. Конструкция вы- 
полнена из экструдированного алюми- 
ниевого профиля Х-образного сечения 
длиной 3,04; 2,13 и 1,7 м (возможна и 
другая длина). Внутри нее монтируется 
электропроводка для подсоединения ра- 
бочего оборудования. Сверху на на- 
правляющей крепятся полки, лотки, под- 
ставки, держатели, поворотные плоско- 
сти; снизу навешиваются другие полки, 
держатели и тумбы с ящиками. Любой 
элемент набора можно передвинуть по 


1. Общий вид 
оборудования 
рабочего места 


2. Возможные 
варианты 
компоновки 
рабочих мест 
из отдельных 
элементов 
набора 


направляющей до нужного положения 
или отвести назад. Весь крепеж выпол- 
няется универсальным гаечным ключом. 
Некоторые легкие элементы, например 
лотки для бумаги, могут устанавливать- 
ся без крепления. Большинство элемен- 
тов набора изготавливается из пенопо- 
лиуретана методом литья под давлени- 
ем; они отличаются небольшой массой, 
достаточной прочностью. 

Специальные соединительные эле- 
менты, выполненные в виде двух отли- 
вок, позволяют сочленять две направ- 
ляющие под углом 90°’ и таким обра- 
зом получать 15- Т$-, О5$-образные 
конфигурации, что обеспечивает широ- 
кую вариабельность компоновки обору- 
дования. 

Систему можно дополнять перего- 
родками для индивидуальной звуковой 
и визуальной изоляции, осветительными 
приборами, дисплеями и т. д. По мне- 
нию некоторых специалистов, многооб- 
разие компонентов и их функций мо- 
жет вызывать у потребителя затрудне- 
ния в выборе и компоновке оптималь- 
ного набора элементов. Для облегче- 
ния выбора фирма-изготовитель Негтап 
МШег предполагает выпустить набор 
меньших габаритов (например, в масш- 
табе 1:12), который позволит ознако- 
миться с возможностями компоновки 
применительно к конкретным условиям 
эксплуатации. 

СЫЧЕВАЯ В. А., ВНИИТЭ 
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Зарубежная информация 


ПРЕМИИ БРИТАНСКОГО 
СОВЕТА ПО ДИЗАЙНУ 
ЗА 1981 ГОД 


Британский Совет по дизайну объя- 
вил об очередном присуждении премий 
за лучшие промышленные изделия, раз- 
работанные с применением методов ди- 
зайна. 

Комиссия, в состав которой входили 
известные специалисты в области дизай- 
на и представители промышленности, 


рассмотрела 425 новых изделий машино- 


1, 3. Легковой автомобиль «Аизйпт 
Мии-Мего». Модель отличается 
уменьшенными габаритами, высоким 
уровнем технико-эстетической и эр- 
гономической проработки кузова и 
рациональным использованием внут- 
реннего пространства салона. Авто- 
мобиль надежен, экономичен в экс- 
плуатации и обеспечивает повышен- 
ную безопасность водителя и пас- 


ВВ уе тнерь: Р. Бейте, 


у ‘ЛЬ [с Вейч. Фирма-изгото- 
] < 
Ни пегазоуКа ги 


и автомобилестроения, культурно-быто- 
вого назначения, в том числе медицин- 
ское оборудование. В отборе образцов 
принял участие лондонский Дизайн- 
центр. 

Критериями оценки служили новизна 
и оригинальность дизайнерского реше- 
ния, экономичность изготовления, экс- 
плуатации, технического обслуживания 
и текущего ремонта, улучшение техни- 
ческих, эстетических и эргономических 
характеристик, надежности, безопасно- 
сти и удобства пользования, а также 
эффективность использования материа- 
лов. 


2. Легковой автомобиль «Езсог» с 
передними ведущими колесами. 
Модель объединяет в себе ориги- 
нальное художественно-конструктор- 
ское решение и техническое совер- 
шенство, что в сочетании со срав- 
нительно невысокой себестоимостью 
повышает конкурентоспособность 
изделия на мировом рынке. Фирма- 
изготовитель Моюг Рога Со 


Премиями Совета по дизайну отме- 
чено 21 изделие, в том числе две мо- 
дели легковых автомобилей, миниатюр- 
ная форсунка для дизельных двигате- 
лей, установка для обмера деформиро- 
ванных при аварии кузовов автомоби- 
лей, автомобильное сиденье для детей- 
инвалидов, приспособление, обеспечива- 
ющее самостоятельное передвижение 
инвалидов с нарушением двигательных 
функций нижних конечностей, автомат 
для приготовления освежающих напит- 


ков, роликовые коньки, радиокомпас 
для яхт и др. 
Резеп, 1981, М 390, р. 1-ХХ. 


4, 5. Роликовые коньки «МагЁ-1». Из- 
готовлены из алюминиевого сплава. 
Каждый конек может крепиться на 
левый или правый ботинок. В отли- 
чие от других моделей коньки не 
требуют специальной обуви. Ролики 
изготовлены из жесткого полиуре- 
тана. Фирма-изготовитель Егееюнеёег 
Газиге Ргойис!5 


8 


Яхтенный радиокомпас «Госаа 
Маге- Компас представляет собой 
ручной чувствительный прибор, обес- 


печивающий надежное ориентирова- 
ние по радиомаякам. Удобство экс- 
плуатации достигается размещени- 
ем органов управления на рукоятке 


бора. Компас отличается повы- 
шенной надежностью. Фирма-изгото- 
витель Маспейс СотропепЕ$ 


7. Низкоскоростной гидравлический 


двигатель. Обладает значительным 
крутящим моментом, отличается 
высокой надежностью, экономично- 
стью. Дизайнер К. Фостер. Фирма- 
изготовитель Вепо а 


8. Бак для серийно выпускающихся 


стиральных машин ‹Уапайготс». 
Существенно снижена себестоимость 


им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


пра сохранении высокого качества. 
ма-изготовитель Рийрз ОотезИс 
| пиоеблиотека 


НОВИНКИ ТЕХНИКИ 


Магнитоиндукционные плиты — 
последняя новинка кухонного обору- 
дования (фирмы Кореп и СКВатЪегз, 
США). По сравнению с газовыми 
плитами они имеют следующие пре- 
имущества: нагрев посуды (особенно 
из железа и чугуна) осуществляет- 
я быстрее; имеется возможность 
мгновенно управлять нагревом; не- 
металлические предметы и сама пли- 
та остаются холодными; снижен рас- 
ход энергии, так как она тратится 
только на нагрев посуды и ее содер- 
жимого. Для питания плиты исполь- 
зуется ток частотой 25—30 кГц. 

Роршаг Зс1епсе, 1981, уо|. 218, 

М,2, р. 49, 50, 2 1юю. 


Умывальник для инвалидов (фир- 
ма Шб ЗапЦаг АВ) имеет эргономи- 


чески обоснованную конструкцию. 
Его раковину можно легко наклонять 
и закреплять в различных положе- 
ниях. Управление наклоном осущест- 
вляется поручнями, охватывающими 
всю переднюю часть раковины и 
частично боковины. Соответственно 
для различных положений имеются 
разные углубления для мыла. Умы- 
вальники можно использовать и си- 
дя. Форма обеспечивает наименьшее 
разбрызгивание воды. Области при- 
менения: больницы, санатории, инва- 
лидные дома, дома для престарелых 

ит. п. 
Ге Мо4егпе КйсНе, 1981, М 3, 
$. 124. 


Мягкое сиденье — одновременно 
домашняя лестница (стремянка) и 
тележка (фирма 5$1е МаНс — Киспеп 
ГоБВе, ФРГ). Дополнительные сту- 
пеньки образуются при опрокидыва- 
нии мягкой части сиденья до верти- 
кального положения. В сложенном 
виде устройство закатывается в ни- 
шу, образуемую рабочей поверхно- 
стью кухонного олока. 

Пе Мо4егпе Кисве, 1981, М 3, 

$. 124, 2 Юю. 


Автоматический 


электровыключа- 
тель в виде клавиши, предназначен- 
ный для ламп накаливания (фирма 
Липе, ФРГ), способствует экономии 
электроэнергии в рекреационных по- 
мещениях. Свет остается включен- 
ным в течение 0,5—4,5 мин (по же- 
ланию), затем медленно, в течение 
1,5 мин гасится. 

ЕеК{готагКк{, 1981, Приложение 
к № 3, 5. 11. 


Дополнительные ограждения к 
малым садовым колесным тракторам, 
защищающие водителя при опроки- 
дываниях машин и других авариях, 
разрабатываются в Италии. Особен- 
но в такой защите нуждаются води- 
тели, работающие во фруктовых са- 
дах и виноградниках на крутых скло- 
нах. Металлические дуги защиты по- 
хожи на ограждения, применяемые 
на гоночных автомобилях типа «баг- 
ГИ». 

Массе & Моюн ознсой, 1981, 

М 4, р. 73—78, 2 1оЮю. 


Материалы подготовил 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 1/1982 


УДК 535.64 
НЕМЧИЧ А. Цветовая система Колороид.— Техническая 
эстетика, 1982, № 1, с. 12—13, 3 ил. Библиогр.: 12 назв. 
Описание новой цветовой системы Колороид, предназна- 
ченной для проектирования цветовой среды. 


УДК 771.31 

ЗОТОВА И: А., ПОТАЛОВСКАЯ Н. О. Автоматизация 
любительских фотоаппаратов.— Техническая эстетика, 1982, 
№ 1, с. 15—18, 10 ил. Сы 

Вопросы автоматизации процессов управления любитель- 
ской фотоаппаратурой, направленной на повышение качества 
изображения, удобства эксплуатации и оперативности работы. 
Примеры наиболее удачных. решений отдельных проблем ав- 
томатизации. 


УДК 331.015.11:612.76 
ВАНАГЕНЕ Е.Л. Об использовании “ 
дов при оценке рабочей позы.— Техническ 
№ 1, с. 20—21, 4 схем. Библиогр.: 7 назв. 
„Оценка комфортности рабочей позы в зависимости от ли- 
неиных параметров рабочего места и их соотношений метода- 


| электромиографии, хронометража, а также психофизиче- 
С 


бъективных мето- 
эстетика, 1982, 


био а опоставимость субъективных и объективных 
д 


им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазо\Ка.ги 


Цена 80 коп. Индекс 70979 


МЕМС$1С$ А. “Со]ого4” Сооиг Зу${ет.— ТекргисНезКауа 
ЕзейКа, 1982, М 1, р. 12—13, 3 Ш. В1Порег.: 12 ИЦез. 

А пем “Со]ого14” сооиг зу$ет п{епае4 {ог фе 4езеп оЁ 
со!оиг епупоптепё 15 Чезстеа. Роз®ЬИу о! сотрагмзоп 0 
зиб]еснуе ап оБ]есНуе еуашайоп тео@$ 1$ зПо\уп. 


} 


ГОТОУА 1. А., РОТАГОУЗ$КАУА М. О. АшютаНоп 0 
И Сатегаз.— Текртуснезкауа Ез{еИКа, 1982, М 1, р. 15- 
18, 10 Ш. 

АшотаНоп оЁ Ше ргосез$ оЁ е соп{го|] о{ ата{еиг сате- 
газ аппше 1ю пиргоуе Фе диаШу, ю шаКе ет тоге соп- 
уешепЕ ш изе ап4 {0 шсгеазе Ше зрее оЁ \могК 13 41$сиззе4. 
Ехатр!ез о? {пе шее зошНоп$ ог шаГаца! ашюотайой 
ргоМетз аге ©1уеп. 


УАМАСЕМЕ Е. Г. Оп О$е оЁ Зи ]есНуе Мешо4аз ш Ема- 
шайбоп оЁ \огк Розиаге.— ТекриусВезкауа ЕзейКа, 1981, №1, 
р. 20—21, 4 1. В! Поог.: 7 ИЧез. : 

ЕуаиаНоп о! {Ве соптогё о! хогК розфиге аерепате оп е. 
Ппеаг рагате{гез оЁ фе \уогК р!асе ап пет ге@а#опзВрз БУ. 
теапз о? еес4гопиозгарВу, Чте-$и4у, аз \меП аз Бу рзусво- 
ры з1са! тео 1$ 91зсиззе4. - 


